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1 Notacidé musical

Aquest capitol explica com crear notacié musical.
1.1 Altures

dolce e molto ligato
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A aquesta seccio es discuteix com especificar I'altura de les notes. Aquest procés es composa
de tres fases: entrada, modificacié i sortida.

1.1.1 Escriptura de notes

A aquesta seccio es descriu la manera d’introduir ’altura de les notes. Hi ha dues formes diferents
de col-locar les notes a la seva octava corresponent: el mode absolut i el relatiu. A gairebé totes
les ocasions, sera més practic el mode relatiu.

Escriptura d’octava absoluta

El nom d’una nota s’especifica usant les lletres minuscules de ’a a la g. Les notes els noms dels
quals van des de la c fins la b s’imprimeixen a ’octava inferior al Do central.

{

\clef bass
cd def
gd abc
dd e fg
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Es poden especificar d’altres octaves mitjangant una cometa simple quote (') o una coma (, )
. Cada ' eleva l'altura en una octava; cada , baixa l’altura una octava.

{
\clef treble
c'de' g c''
c'd gbc'
\clef bass
c,4e, g, c
c,4g,, b,, c,

W
("l

P>

&1 g
o @

' . g *

Les marques d’octava comunes es poden escriure una sola vegada sobre una nota de referencia
si es fa servir \fixed abans de la musica. A les notes dins de \fixed sols els calen les marques
d’apostrof ' o de coma , quan estan per sobre o per sota de I'octava de la nota de referencia.

{

\fixed c' {
\clef treble
cdegc'
c4d g, b, c

}

\clef bass

\fixed c, {
cdegc'
c4d g, b, c

}

}

N>
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| 2 i o
& >

| |
v g

¢

&

ZZ;I;ﬁ

L’altura de les notes de 1’expressiéo musical que segueix a \fixed no resulta afectada per un
\relative que ’envolta, que s’estudia a continuacio.

Vegeu també
Glossari musical: Seccié “Pitch names” in Glossari musical.

Fragments de codi: Seccié “Pitches” in Fragments de codi.

Escriptura d’octava relativa

L’entrada d’octava absoluta requereix que s’especifiqui 'octava per a totes i cadascuna de les
notes. En contrast amb aix0, el mode d’entrada d’octava relativa especifica cada octava en relacié
amb la nota anterior: si es canvia ’octava d’una nota aixo afectara a totes les notes segiients.

El mode relatiu de notes s’ha d’introduir de forma explicita usant 'ordre \relative:

\relative altura_inicial expressié_musical
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En el mode relatiu, se suposa que cada nota es troba el més a prop possible de la nota
anterior. Aixo significa que 'octava d’una nota que esta dins de expresién_musical es calcula
com segueix:

e Si no s’usa cap marca de canvi d’octava en una nota, la seva octava es calcula de forma
que l'interval que formi amb la nota anterior sigui menor d’una quinta. Aquest interval es
determina sense considerar les alteracions.

e Es pot afegir una marca de canvi d’octava ' o , per elevar o baixar I'altura, respectivament,
en una octava més en relacié con ’altura calculada sense aquesta marca.

e Es poden usar diverses marques de canvi d’octava. Per exemple, '' i ,, alteren 'altura en
dues octaves.

e L’altura de la primera nota és relativa a altura_inicial. altura_inicial s’especifica en
mode d’octava absoluta. Quines opcions tenen sentit?

¢ (Do), en qualsevol octava
La identificacié del Do central amb c' és quelcom forca basica, per la qual cosa
sol ser facil trobar octaves de c. Si la nostra musica comenga amb gis (un
Sol sostingut) per sobre de ¢''', hauriem d’escriure quelcom com \relative

{gis''' ...}

una nota que esta una o dues octaves de la primera nota
Escriure \relative { gis''' ... } fa que sigui facil determinar I’altura abso-
luta de la primera nota de dins.

cap altura d’inici explicita
La forma \relative { gis''' ... } serveix com una versié6 més compacta de
l’opcid anterior: la primera nota de dins s’escriu ella mateixa en altura absoluta
(aix0 resulta ser equivalent a escollir £ (Fa) como laltura de referencia).

La documentacié sol utilitzar aquesta dltima opcié.

Aqui podem ver el mode relatiu en accié:

\relative {
\clef bass
cdef
gabc
defg

}

)
T

B - -

Les marques de canvi d’octava s’utilitzen per a intervals majors de la quarta:
\relative {
c'''gcf,
c' a, e'' c

¢
Y
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Una serie de notes sense cap marca d’octava pot, malgrat tot, abastar intervals molt grans:
\relative {
cfbe
adgc
}

$

p_—
N @4

v

P

TTT®

5

*H

Quan hi ha uns blocs \relative niuats dins d’altres, el bloc \relative més intern comenca
amb la seva propia nota de referéncia independentment del \relative exterior.

\relative {
c''de f
\relative {

c''def
}
}

N>

r £}
[ 4 \ W]

o e ’

D

\relative no té efecte sobre els blocs \chordmode

\new Staff {
\relative c''' {
\chordmode { c1 }
}
\chordmode { c1 }
}

)’ A
4\ r )
[av Y W
ANV

S S
(Y] ©- ©-

ey

\relative no es permet dins des bloques \chordmode.

La musica que esta dins d’un bloc \transpose és absoluta, a no ser que s’inclogui una ordre
\relative.

\relative {
d' e
\transpose f g {
de
\relative {
d' e
}
}
+
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N (@

==

Si lelement anterior és un acord, la primera nota de l'acord s’utilitza per determinar la
primera nota del segiient acord. Dins dels acords, la segiient nota sempre esta en relacié a
I’anterior.

2 et
-

\relative {

Cl

<c e g>
<c' e g')
<c, e, g''>

Com es va explicar més a dalt, 'octava de les notes es calcula solament a partir dels seus
noms, sense tenir en compte cap alteracié. Per tant, un Mi doble sostingut després d’un Si
s’escriura més greu. En altres paraules, es considera a la quarta doble augmentada un interval
menor que la quinta doble disminuida, independentment del ntimero de semitons de cada un
d’ells.

\relative {
c''2 fis
c2 ges
b2 eisis
b2 feses

pi =

p—_—
N (@4
\

s o
N

AP
P
A
T
TTo

Vegeu també

Glossari musical: Seccié “fifth” in Glossari musical, Seccié “interval” in Glossari musical,
Seccié “Pitch names” in Glossari musical.

Referencia de la notacié: [Comprovacié d’octaval, pagina 9.

Fragments de codi: Seccié “Pitches” in Fragments de codi.

Referéncia de funcionament intern: Seccié “RelativeOctaveMusic” in Referéncia de funciona-
ment intern.

Alteracions accidentals

( )
Nota: Les alteracions accidentals i les armadures sén una freqiient causa
de confusié per als nous usuaris. Al LilyPond, els noms de les notes
especifiques les altures; 'armadura i la clau determinen de quin forma
es presenten aquestes altures. Una nota sense alteracié com c significa
‘Do natural’, i si que l'afecten I'armadura ni la clau. Per veure més
informacié, consulteu Seccié “Alteracions accidentals i armadures” in
Manual d’aprenentatge.

N J
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S’escriu una nota sostinguda afegint is al nom de la nota, i un bemoll afegint es. Com
és d’esperar, un doble sostingut i un doble bemoll s’obté afegint isis o eses. Aquesta sintaxi
deriva dels noms de les notes en holandes. Per utilitzar altres noms per a les alteracions, consulteu
[Noms de les notes en altres llengiies|, pagina 8.

\relative c'' { aisl aes aisis aeses }

N @]

RO DO

B ==
-~
@
S
-~
-

U

Una nota natural s’introdueix com el nom de la nota, sense més; no cal cap sufix. S’imprimeix
un simbol de becaire si cal per cancel-lar I’efecte d’una alteracié o armadura anterior.

\relative c'' { a4 aes a2 }

o) |

)’ A PR

[y}

Es poden escriure mig bemolls i els mig sostinguts; a continuacié presentem una serie de DOs
cada com més aguts:

\relative c'' { cesehl ces ceh ¢ cih cis cisih }

"4 i i i Y iy s
A ¢ DO PO qO O 1O nO MmO
(o v i m 1L

Normalment les alteracions accidentals s’imprimeixen automaticament, pero també pot
imprimir-les manualment. Una alteracié recordatoria es pot forgar afegint un signe de admiracié !
després de l'altura de la nota. Es pot obtenir una alteracié de precaucié (o sigui, una alteracié
entre parentesi) afegint el signe de interrogacié ? després del nom de la nota.

\relative c'' { cis cis cis! cis? c ¢c c! c? }

Les alteracions sobre notes unides per lligadura sols s’imprimeixen al comencament d’un
sistema:

\relative c'' {

cisl™ 1~
\break
cis
}
Q 1L —
y A\ o 1L O
[ £an Y W/ 1
ANV4
()
3
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Fragments de codi seleccionats

Hiding accidentals on tied notes at the start of a new system
This shows how to hide accidentals on tied notes at the start of a new system.
\relative c'' {
\override Accidental.hide-tied-accidental-after-break = ##t
cisl™ cis”
\break

iy
e O O
/2

Preventing extra naturals from being automatically added

In accordance with traditional typesetting rules, a natural sign is printed before a sharp or
flat if a previous double sharp or flat on the same note is canceled. To change this behavior to
contemporary practice, set the extraNatural property to £ in the Staff context.

\relative c'' {
aeses4 aes ais a
\set Staff.extraNatural = ##f
aeses4 aes ais a

}
4+
ﬂ%ﬁ‘zﬂiﬁrﬂiﬂtﬁbﬁ#ﬁht

Vegeu també

Glossari musical: Seccié “sharp” in Glossari musical, Seccié “flat” in Glossari musical, Secci
“double sharp” in Glossari musical, Seccié “double flat” in Glossari musical, Seccié “Pitch
names” in Glossari musical, Seccié “quarter tone” in Glossari musical.

Manual d’aprenentatge: Seccié “Alteracions accidentals 1 armadures” in Manual
d’aprenentatge.

Referéncia de la notacié: [Alteracions accidentals automatiques], pagina 28, Seccié “Al-
teracions de anotacié (musica ficta)” in Referéncia de la notacid, [Noms de les notes en altres
llengties], pagina 8.

Fragments de codi: Seccié “Pitches” in Fragments de codi.

Referéncia de funcionament intern: Seccidé “Accidental_engraver” in Referéncia de funciona-
ment intern, Seccié “Accidental” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “AccidentalCau-
tionary” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “accidental-interface” in Referéncia de
funcionament intern.

Advertiments i problemes coneguts

No hi ha estandards reconeguts ampliament per denotar els bemolls de tres quarts, de manera
que els simbols del LilyPond no s’ajusten a cap estandard.
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Noms de les notes en altes llengiies

Hi ha conjunts predefinits de noms de notes i les seves alteracions per a algunes llengiies a
part de 'angles. La seleccié de la llengua dels noms de les notes se sol fer al principi del fitxer:
I’exemple segiient esta escrit utilitzant els noms italians de les notes:

\language "italiano"

\relative {
do' re mi sib

ry) o @ b

Les llengiies disponibles i els noms de les notes que defineixen sén els seglients:

Llengua Nom de les notes
nederlands cdefgabesb
catalan do re mi fa sol la sib si
deutsch cdefgabh
english cdefgabfb
espanol o do re mi fa sol la sib si
espafiol
francais do ré/re mi fa sol la sib si
italiano do re mi fa sol la sib si
norsk cdefgabh
portugues do re mi fa sol la sib si
suomi cdefgabh
svenska cdefgabh
vlaams do re mi fa sol la sib si
A més dels noms de les notes, els sufixos de les alteracions poden també variar depenent de
la llenguas:
Llengua sostingut bemoll doble sostingut doble bemoll
nederlands -is -es -isis -eses
catalan -d/-s -b -dd/-ss -bb
deutsch -is -es -isis -eses
english -s/--sharp -f/- -ss/-x/--sharpsharp -ff/-
-flat -flatflat
espanol or -s -b -ss/-x -bb
espafiol
frangais -d -b -dd/-x -bb
italiano -d -b -dd -bb
norsk -iss/-is -ess/-es  -ississ/-isis -essess/-eses
portugues -s -b -s8 -bb
suomi -is -es -isis -eses
svenska -iss -ess -ississ -essess
vlaams -k -b -kk -bb

A T’holandeés, aes es contrau com as, pero les dues formes s’accepten al LilyPond. De forma
semblant, s’accepten tant es com ees. Aixd s’aplica també a aeses / ases i a eeses / eses. A
vegades es defineixen sols aquest noms abreujats als fitxers de llengua corresponents.
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\relative c'' { a2 as e es a ases e eses }

I
127,

N
H
N
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P

N
QL
¥
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P>
-

Algunes musiques utilitzen microtons les alteracions dels quals sé6n fraccions d’un sostingut o
bemoll ‘normals’. La taula segiient relaciona els noms de les notes per a les alteracions d’un quart
de to en diferents llengiies; aqui, els prefixos semi- i sesqui- respectivament signifiquen ‘mig’ i ‘u
i mig’. Les llengiies que no apareixen a aquesta taula no aporten encaran noms especials per a
les notes.

Llengua semi-sostingut  semi-bemoll sesqui-sostingut sesqui-bemoll
nederlands -ih -eh -isih -eseh
deutsch -ih -eh -isih -eseh
english -gs -qf -tgs -tqf

espanol o -cs -cb -tes -tcb

espafiol

frangais -sd -sb -dsd -bsb
italiano -sd -sb -dsd -bsb
portugues -sqt -bqt -stqt -btqt

Gairebé totes les llenglies presentades aqui estan associades comunament amb la musica
classica occidental, també coneguda com Periode de la practica comuna. Malgrat aixo, també
estan contemplades les altures i els sistemes d’afinacié alternatius: vegeu Seccié “Notacié comuna
per a musiques no occidentals” in Referéncia de la notacio.

Vegeu també

Glossari musical: Seccié “Pitch names” in Glossari musical, Seccié “Common Practice Period”
in Glossari musical.

Referéncia de la notacié: Seccié “Notacié comuna per a musiques no occidentals” in Referencia
de la notacio.

Fitxers instal-lats: scm/define—-note—names.scm.

Fragments de codi: Seccié “Pitches” in Fragments de codi.

1.1.2 Modificacio de diverses notes a ’hora

Aquesta seccié tracta de la manera de modificar les altures.

Comprovacié d’octava

Al mode relatiu és facil oblidar una marca de canvi d’octava. Les comprovacions d’octava fan
més facil trobar aquests errors, mitjancant la presentacié d’un advertiment i corregint ’octava
si la nota es troba a una octava diferent de I’esperat.

Per comprovar I'octava d’una nota, especifiqueu I’octava absoluta després del simbol =. Aquest
exemple genera un missatge d’advertiment (i corregeix l’altura) perque la segona nota és l'octava
absoluta d' ' en lloc de d' com indica la correccié d’octava.

\relative {
c''2d='4 d
e2 f
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L’octava de les notes es pot comprovar també amb 1’ordre \octaveCheck altura_de_control.
altura_de_control s’especifica en mode absolut. Aixd0 comprova que 'interval entre la nota
anterior i la altura_de_control es troba dins d’una quarta (és a dir, el calcul normal per al
mode relatiu). Si aquesta comprovacié fracassa, s’imprimeix un missatge d’advertiment. Tot i
que la nota previa no es modifica, les notes posteriors estan en relacié al valor corregit.

\relative {
c''2d
\octaveCheck c'
e2 f

Compareu els dos compassos segiients. La primera i tercera comprovacions de \octaveCheck
fracassen, pero la segona és correcta.

\relative {

c''4fgf
c4
\octaveCheck c'
f
\octaveCheck c'
g
\octaveCheck c'
f
}
=i
|
] |
o I —
&

Vegeu també

Fragments de codi: Seccié “Pitches” in Fragments de codi.

Referéncia de funcionament interno: Seccié “RelativeOctaveCheck” in Referéncia de fun-
cionament intern.

Transposicio
Una expressié musical es pot transportar mitjancant \transpose. La sintaxi és
\transpose nota_origen nota_desti expressié_musical

Aixo significa que la expressié_musical es transporta l'interval que hi ha entre les notes
nota_origen i nota_desti: qualsevol nota amb l'altura de nota_origen es canvia per no-
ta_desti i qualsevol altra nota es transporta el mateix interval. Les dues notes s’introdueixen
en mode absolut.

Nota: La misica que esta dins d’un bloc \transpose és absoluta, a no
ser que s’inclogui una introduccié \relative dins del bloc.
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Per exemple, agafem una pega escrita en la tonalitat de Re major. Es pot transposar cap
amunt a Mi major; observeu que també 'armadura de la tonalitat es transporta automaticament.

\transpose d e {
\relative {
\key d \major
d'4 fis a d

[J) I

Si una particel-la escrita en Do (afinacié de concert normal) es pot tocar amb un clarinet en
La (per al qual un La s’escriu com un Do, i que sona una tercera menor per sota del que esta
escrit), la particel-la corresponent es produeix mitjancant:

\transpose a c' {
\relative {
\key ¢ \major
c'ddeg
}
}

0

P
| N

X

e/

\

’_

o o 1

Observeu que especifiquem \key c \major de forma explicita. Si no especifiquem cap tonalitat,
les notes es transporten pero no s’imprimeix ’armadura.

\transpose distingeix entre notes enarmoniques: tant \transpose c cis com \transpose
¢ des transporten un semité cap amunt. La primera versié imprimeix sostinguts i les notes no
es mouen del seu lloc a 'escala, en canvi la segona imprimeix bemolls de la nota segiient.

music = \relative { ¢c' d e f }
\new Staff {
\transpose ¢ cis { \music }
\transpose ¢ des { \music }

}

N>

r £} 1
'\ \ W] ‘:#1 L _.bj_lb.‘ _b_‘

\transpose també es pot usar per introduir notes escrites per a un instrument transpositor.
Els exemples interiors mostren com escriure altures en Do (o en afinacié de concert) i gravar-les
per a un instrument transpositor, pero també és possible el cas contrari si, per exemple, tenim
un conjunt de parts instrumentals i voleu fer un guié en Do per al director. Per exemple, en
introduir musica per a trompeta en Si bemoll que comenca per un Mi a la partitura (Re de
concert), es pot escriure:

D

musicaEnSiBemol = { e4 ... }
\transpose ¢ bes, \musicaEnSiBemol
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Per imprimir aquesta musica en Fa (per exemple, en arreglar-la per a trompa) podeu envolta la
musica existent amb un altre \transpose:

musicaEnSiBemol = { e4 ... }
\transpose f c¢' { \transpose c bes, \musicaEnSiBemol }

Per veure més informacié sobre instruments transpositors, consulteu [Transposicié dels instru-
ments|, pagina 26.

Fragments de codi seleccionats
Transposing pitches with minimum accidentals (" Smart" transpose)

This example uses some Scheme code to enforce enharmonic modifications for notes in order
to have the minimum number of accidentals. In this case, the following rules apply:

Double accidentals should be removed

B sharp -> C

E sharp -> F

Cflat > B

F flat -> E

In this manner, the most natural enharmonic notes are chosen.

#(define (naturalize-pitch p)
(let ((o (ly:pitch-octave p))
(a (* 4 (ly:pitch-alteration p)))
;; alteration, a, in quarter tone steps,
;; for historical reasons
(n (ly:pitch-notename p)))
(cond
((and (> a 1) (or (eqv? n 6) (eqv? n 2)))
(set! a (- a 2))
(set! n (+ n 1)))
((and (< a -1) (or (eqv? n 0) (eqv? n 3)))
(set! a (+ a 2))
(set! n (- n 1))))
(cond
((>a?2) (set! a (-a4d)) (set!' n (+n 1)))
((< a-2) (set! a (+ a4)) (set! n (-n 1))))
(if (< n 0) (begin (set! o (- 0 1)) (set! n (+ n 7))))
(if (> n 6) (begin (set! o (+ o 1)) (set! n (- n 7))))
(1y:make-pitch o n (/ a 4))))

#(define (naturalize music)
(let ((es (ly:music-property music 'elements))

(e (ly:music-property music 'element))
(p (1y:music-property music 'pitch)))

(if (pair? es)
(ly :music-set-property!
music 'elements
(map naturalize es)))

(if (ly:music? e)
(ly:music-set-property!
music 'element
(naturalize e)))
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(if (ly:pitch? p)
(begin
(set! p (naturalize-pitch p))
(1y:music-set-property! music 'pitch p)))
music))

naturalizeMusic =
#(define-music-function (m)
(1y:music?)
(naturalize m))

music = \relative c' { c4d de g }

\score {
\new Staff {
\transpose ¢ ais { \music }
\naturalizeMusic \transpose c ais { \music }
\transpose ¢ deses { \music }
\naturalizeMusic \transpose c deses { \music }
}
\layout { }
}

4} m | |
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Vegeu també

Referéncia de la notacié: [Transposicié dels instruments], pagina 26, [Inversié|, pagina 13,
[Transformacions modals], pagina 14, [Escriptura d’octava relatival, pagina 2, [Retrogradacio],
pagina 14.

Fragments de codi: Seccié “Pitches” in Fragments de codi.

Referencia de funcionament intern: Seccié “ITransposedMusic” in Referéncia de funcionament
intern.

Advertiments i problemes coneguts

La conversié relativa no afecta a les seccions \transpose, \chordmode ni \relative dins del
seu argument. Per usar el mode relatiu dins de musica transportada, es pot col-locar un altre
\relative dins de \transpose.

No s’imprimeixen alteracions accidentals triples quan s’usa \transpose. En lloc d’aixo
s’usara una nota ‘equivalent enarmonicament’ (p.ex., Re bemoll en lloc de Mi triple bemoll).

. »
Inversi6
Una expressié musical es pot invertir i transportar en una sola operacié amb:
\inversion nota_pivot nota_desti expressié_musical

La expressié_musical s’inverteix interval a interval al voltant de nota_pivot, i després es
transport de manera que nota_pivot es fa correspondre amb nota_desti.
music = \relative { c¢' d e £ }
\new Staff {
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\music
\inversion d' d' \music
\inversion d' ees' \music

¥
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Nota: Els motius a invertir haurien de venir expressats en mode absolut
o convertir-se previament a la forma absoluta envoltant-los en un bloc
\relative.

Vegeu també

Referencia de la notacié: [Transformacions modals], pagina 14, [Retrogradacié], pagina 14,
[Transposicié|, pagina 10.

Retrogradacio
Es pot revertir una expressié musical per produir la seva retrogradacio:
music = \relative { c¢'8. eesl16( fis8. al6 b8.) gisl6 £8. di6 }

\new Staff {

\music
\retrograde \music
}
) 4
) e . | D N
Lt 1
. . . - G- -‘I-'

Advertiments i problemes coneguts

Les lligadures d’unié manuals dins de \retrograde es trencaran i generaran advertiments. Es
poden generar algunes lligadures automaticament activant Seccié “Divisié automatica de les
notes” in Referéncia de la notacid.

Vegeu també

Referencia de la notacié: [Inversid], pagina 13, [Transformacions modals], pagina 14,
[Transposicié], pagina 10.

Transformacions modals

En una composicié musical que esta basada en una escala amb freqiiencia es transformen els
motius de diverses formes. Un motiu es pot transportar perque comenci en diferents llocs de
I’escala o pot invertir-se al voltant d’una nota pivot de I’escala. També es pot revertir per produir
una retrogradacio, vegeu [Retrogradacid], pagina 14.

Nota: Qualsevol nota que no entri a la escala donada, es deixara sense
transformar.
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Transposicio modal
Es pot transportar un motiu dins d’una escala donada amb:
\modalTranspose nota_origen nota_desti escala motiu

Les notes del motiu es desplacen dins de la escala el nombre de graus de I’escala donats per
I'interval entre nota_desti y nota_origen:

diatonicScale = \relative { ¢c' d e f gab }
motif = \relative { ¢c'8 de f gabcl}

\new Staff {
\motif
\modalTranspose ¢ f \diatonicScale \motif
\modalTranspose ¢ b, \diatonicScale \motif

}
0 | ! |
e 7 o = | i
o @

Es poden especificar escales ascendents de qualsevol longitud i amb qualssevol intervals:

pentatonicScale = \relative { ges aes bes des ees }
motif = \relative { ees'8 des ges,4 <ges' bes,> <ges bes,> }

\new Staff {

A\l

\motif
\modalTranspose ges ees' \pentatonicScale \motif
}
IQ ) = I’V‘P‘L— |
[{an WL ORI LH I
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Quan es fa servir amb una escola cromatica, \modalTranspose té un efecte semblant a
\transpose, perd amb la possibilitat d’especificar els noms de les notes que es vulguin usar:

chromaticScale = \relative { c¢' cis d dis e f fis g gis a ais b }
motif = \relative { ¢'8 de f gabc}

\new Staff {
\motif
\transpose ¢ f \motif
\modalTranspose ¢ f \chromaticScale \motif

}
n [
b gop
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Inversié modal

Es pot invertir un motiu dins d’una escala donada al voltant d’una nota pivot donada i trans-
portada al mateix temps en una tnica operacio, amb:

\modalInversion nota-pivote nota-destino escala motivo

Les notes del motiu col-loquen al mateix nombre de graus de distancia de l’escala a partir
de la nota_pivot dins de l’escala, pero en la direccié oposada, i el resultat es desplaca després
dins de l’escala el nombre de grados de l'escala donats per l'interval entre la nota_desti i la
nota_pivot.

Aixi doncs, per invertir senzillament al voltant d’una nota de l’escala, utilitzeu el mateix
valor per a nota_pivot i nota_destr:

octatonicScale = \relative { ees' f fis gis a b c d }
motif = \relative { c'8. eesl6 fis8. al6 b8. gisl6 £8. di6 }

\new Staff {

\motif
\modalInversion fis' fis' \octatonicScale \motif
}
\
Q _g_
e . . M| ‘_
o . | L :
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Per invertir al voltant d’una nota pivot entre dues notes de ’escala, invertiu al voltant d’una
de les notes i després transporteu en un grau de ’escala. les dues notes especificades es poden
interpretar com que fan una forquilla entre elles a la nota pivot:

scale = \relative { c' g' }
motive = \relative { ¢' c g' c, }

\new Staff {
\motive
\modalInversion c' g' \scale \motive

¥
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L’operaci6 combinada d’inversié i retrogradacié produeix la inversié retrograda:

octatonicScale = \relative { ees' f fis gis ab cd }
motif = \relative { c'8. eesl6 fis8. al6 b8. gisl6 £8. di6 }

\new Staff {
\motif
\retrograde \modallnversion c¢' c' \octatonicScale \motif

}

o)
4 —
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Vegeu també

Referencia de la notacié: [Inversi6|, pagina 13, [Retrogradacid], pagina 14, [Transposicio],
pagina 10.
1.1.3 Impressio de les altures

Aquesta seccié tracta de com alterar la presentacié de I'altura de les notes.

Clau

Sense cap ordre explicita, la clau predeterminada al LilyPond és la clau “treble” (o clau de Sol).

c'2 c'

N (&

2 Set
-

< G

Tanmateix, es pot canviar la clau usant 'ordre \clef i el nom de la clau corresponent. Als
exemples segiients es mostra la posicié del Do central en diferents claus.

\clef treble
c'2 c¢'

\clef alto
c'2 c'

\clef tenor
c'2 c¢'

\clef bass
c'2 c'

N @]

C;%D
\
1T

Bie—

s & I I

P>

Per veure el repertori complet dels possibles noms per a les claus, consulteu Seccié “Estils de
clau” in Referéncia de la notacio.

Les claus especials, com les utilitzades a la musica antiga, es descriuen a Seccié “Claus de la
musica mensural” in Referéncia de la notacié i a Seccié “Claus del cant gregoria” in Referéncia
de la notacio. La musica que requereix claus de tabulatura s’estudia a Seccié “Tabulatures pre-
determinades” in Referéncia de la notacié i a Seccié “Tabulatures personalizadas” in Referéncia
de la notacid.

Per fer servir claus a les notes guia, vegeu les ordres \cueClef i \cueDuringWithClef a
[Format de les notes guial, pagina 213.

En afegir _8 o "8 al nom de la clau, la clau es transposa una octava cap avall o cap amunt,
respectivament, i _15 1 ~15 la transposa dos octaves. Si cal es poden usar altres nombres enters.
L’argument nome_de_clau s’ha de envoltar entre cometes si conté caracters no alfabetics:

\clef treble

c'2 c¢'
\clef "treble_8"
c'2 c'
\clef "bass~15"
c'2 c¢'

\clef "alto_2"
c'2 ¢'
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\clef "G_8"
c'2 c'
\clef "F~5"
c'2 ¢'
4} Py 15 ’ 5
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Es pot obtenir una indicacié d’octava opcional envoltant I’argument numeric entre parentesis
o claudators:

\clef "treble_(8)"

c'2 c'

\clef "bass~[15]"

c'2 ¢'
4} 151
G
@ 5 &

Les altures s’imprimeixen com si I’argument numeric no tingués els parentesis o claudators.

De forma predeterminada, un canvi de clau que es produeix en un salt de linia provoca que
el simbol de clau nou s’imprimeixi al final de la linia anterior, com una clau de cortesia, aixi
com al principi del segiient. Aquesta clau de cortesia es pot suprimir.

\clef treble { c'2 c' } \break

\clef bass { c'2 c' } \break

\clef alto
\set Staff.explicitClefVisibility = #end-of-line-invisible
{ c'2 c' } \break
\unset Staff.explicitClefVisibility

\clef bass { ¢c'2 c' } \break

0
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De forma predeterminada, una clau que s’ha impres préviament no es torna a imprimir si es
fa servir un altre cop la mateixa ordre \clef, i s’ignora. La instruccié \set Staff.forceClef
= ##t modifica aquest comportament.

\clef treble
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c'l

\clef treble

c'l

\set Staff.forceClef = ##t
c'1l

\clef treble

c'l
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Quan hi ha un canvi de clau manual, el glif de la clau modificada és més petit del normal.

Es pot sobreescriure aquest comportament.
\clef "treble"

c'l

\clef "bass"

c'l

\clef "treble"

c'l

\override Staff.Clef.full-size-change = ##t
\clef "bass"

c'l

\clef "treble"

c'l

\revert Staff.Clef.full-size-change

\clef "bass"

c'l

\clef "treble"

c'1l

0 Fial NP i/, R
G C— A
ANV4 XV ANAV4 A\17
e o o [J) o

Fragments de codi seleccionats
Tweaking clef properties

Changing the Clef glyph, its position, or the ottavation does not change the position of subse-
quent notes on the staff. To get key signatures on their correct staff lines middleCClefPosition
must also be specified, with positive or negative values moving middle C up or down respectively,

relative to the staff’s center line.

For example, \clef "treble_8" is equivalent to setting the clefGlyph, clefPosition (the
vertical position of the clef itself on the staff), niddleCPosition and clefTransposition. Note
that when any of these properties (except middleCPosition) are changed a new clef symbol is

printed.

The following examples show the possibilities when setting these properties manually. On
the first line, the manual changes preserve the standard relative positioning of clefs and notes,

whereas on the second line, they do not.

{
% The default treble clef
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\key f \major

c'1

% The standard bass clef

\set Staff.clefGlyph = #"clefs.F"
\set Staff.clefPosition = #2

\set Staff.middleCPosition = #6
\set Staff.middleCClefPosition = #6
\key g \major

c'l

% The baritone clef

\set Staff.clefGlyph = #"clefs.C"
\set Staff.clefPosition = #4

\set Staff.middleCPosition = #4
\set Staff.middleCClefPosition = #4
\key f \major

c'1

% The standard choral tenor clef
\set Staff.clefGlyph = #"clefs.G"
\set Staff.clefPosition = #-2

\set Staff.clefTransposition = #-7
\set Staff.middleCPosition = #1
\set Staff.middleCClefPosition = #1
\key f \major

c'l

% A non-standard clef

\set Staff.clefPosition = #0

\set Staff.clefTransposition = #0
\set Staff.middleCPosition = #-4
\set Staff.middleCClefPosition = #-4
\key g \major

c'1l \break

% The following clef changes do not preserve
% the normal relationship between notes, key signatures
% and clefs:

\set Staff.clefGlyph = #"clefs.F"
\set Staff.clefPosition = #2

c'l

\set Staff.clefGlyph = #"clefs.G"
c'l

\set Staff.clefGlyph
c'l

\set Staff.clefTransposition
c'l

\set Staff.clefTransposition
\set Staff.clefPosition = #0
c'l

#"clefs.C"

I
**
\l

1]
=
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% Return to the normal clef:

\set Staff.middleCPosition = #0
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Vegeu també

Referencia de la notacién: Seccié “Claus de la musica mensural” in Referéncia de la notacio,
Seccié “Claus del cant gregoria” in Referéncia de la notacié, Secci6 “Tabulatures predeter-
minades” in Referéncia de la notacié Seccié “Tabulatures personalizadas” in Referéncia de la
notacié. [Format de les notes guia], pagina 213.

Fitxers instal-lats: scm/parser-clef.scm.

Fragments de codi: Seccié “Pitches” in Fragments de codi.

Referencia de funcionament intern: Seccié “Clef_engraver” in Referéncia de funcionament
intern, Seccié “Clef” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “ClefModifier” in Referéncia
de funcionament intern, Seccié “clef-interface” in Referéncia de funcionament intern.

Advertiments i problemes coneguts

Els nimeros d’octava adjunts a les claus es tracten com grobs diferents. Aixi doncs, qualsevol
\override (sobreescriptura) efectuada a I'objecte Clef s’haura d’aplicar també al grob Clef-
Modifier com un \override diferent.
\new Staff \with {
\override Clef.color = #blue
\override ClefModifier.color = #red

}

\clef "treble_8" c'4

Armadura de la tonalitat

( )
Nota: Les alteracions accidentals i les armadures sén una causa freqiient
de confusié per al nous usuaris. Al LilyPond, el noms de les notes sén
el codi d’entrada en brut; 'armadura i la clau determinen de quina
forma es presenta aquest codi en brut. Una nota sense alteracié com c
significa ‘Do natural’, sense que ’afectin 'armadura o la clau. Per veure
més informacid, consulteu Seccié “Alteracions accidentals i armadures”
in Manual d’aprenentatge.

N J
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L’armadura indica la tonalitat en la qual es toca una peca. Esta denotada per un conjunt
d’alteracions (bemolls o sostinguts) al comencament del pentagrama. L’establiment o modificacié
de 'armadura es fa amb l'ordre \key:

\key nota modo

Aqui, mode ha de ser \major o \minor per obtenir la tonalitat nota major o noms estandard de
mode (també coneguts com modes eclesiastics): \ionian (jonic), \dorian (doric), \phrygian
(frigi), \lydian (lidi), \mixolydian (mixolidi), \aeolian (eoli) i \locrian (locri).
\relative {
\key g \major

fis''1
f
fis
}
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Es poden definir modes addicionals, escrivint una llista amb ’alteracié que porta cada nota
de l'escala quan el mode comencga amb Do.

freygish = #((0 . ,NATURAL) (1 . ,FLAT) (2 . ,NATURAL)
(3 . ,NATURAL) (4 . ,NATURAL) (56 . ,FLAT) (6 . ,FLAT))

\relative {

\key c \freygish c'4 des e f

\bar "||" \key d \freygish d es fis g
}
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Les alteracions de 'armadura de la tonalitat es poden imprimir en una octava diferent que
en les seves posicions tradicionals, o en més d’una octava, usat les propietats flat-positions
i sharp-positions de KeySignature. Les entrades en aquestes propietats especifiquen el rang
de posicions de pentagrama en el qual s’imprimiran les alteracions, les alteracions es col-loquen
dins de l'octava que acaba en aquesta posicié del pentagrama.

\override Staff.KeySignature.flat-positions = #'((-5 . 5))
\override Staff.KeyCancellation.flat-positions = #'((-5 . 5))
\clef bass \key es \major es g bes d'

\clef treble \bar "||" \key es \major es' g' bes' 4'"'

\override Staff.KeySignature.sharp-positions = #'(2)

\bar "||" \key b \major b' fis' b'2
b1 o L N
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Fragments de codi seleccionats
Preventing natural signs from being printed when the key signature changes

When the key signature changes, natural signs are automatically printed to cancel
any accidentals from previous key signatures. This may be prevented by setting to f the
printKeyCancellation property in the Staff context.

\relative c' {

\key d \major

a4 b cis d

\key g \minor

a4 bes c d

\set Staff.printKeyCancellation = ##f
\key d \major

ad b cis d

\key g \minor

a4 bes c d

. v =

==
ja—
N (o]

X

H =

v =

c—
===

YL
L

P>

[
Y
ol
LYEN
.

Y
Y

&

Non-traditional key signatures
The commonly used \key command sets the keyAlterations property, in the Staff context.

To create non-standard key signatures, set this property directly. The format of this command
is a list:

\set Staff.keyAlterations = #  (((octave . step) . alter) ((octave . step) .
alter) ...) where, for each element in the list, octave specifies the octave (0 being the
octave from middle C to the B above), step specifies the note within the octave (0 means C
and 6 means B), and alter is ,SHARP ,FLAT ,DOUBLE-SHARP etc. (Note the leading comma.)

Alternatively, for each item in the list, using the more concise format (step . alter) specifies
that the same alteration should hold in all octaves.

For microtonal scales where a “sharp” is not 100 cents, alter refers to the alteration as a
proportion of a 200-cent whole tone.

Here is an example of a possible key signature for generating a whole-tone scale:

\relative {
\set Staff.keyAlterations = # ((6 . ,FLAT)
(5 . ,FLAT)
(3 . ,SHARP))
c'd d e fis
aes4 bes c2
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Vegeu també

Glossari musical: Seccié “church mode” in Glossari musical, Seccié “scordatura” in Glossari
musical.

Manual de aprenentatge: Seccié “Alteracions accidentals i armadures” in Manual
d’aprenentatge.

Fragments de codi: Seccié “Pitches” in Fragments de codi.

Referéencia de funcionament interno: Secci6 “KeyChangeEvent” in Referéncia de
funcionament intern, Seccié “Key_engraver” in Referéncia de funcionament intern, Seccid
“Key_performer” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “KeyCancellation” in Referencia
de funcionament intern, Seccié “KeySignature” in Referéncia de funcionament intern, Secci
“key-signature-interface” in Referéncia de funcionament intern.

Indicadors d’octava

Els indicadors d’octava introdueixen un transport addicional d’una octava per al pentagrama.

\relative a' {
a2 b
\ottava #-2
a2 b
\ottava #-1
a2 b
\ottava #0
a2 b
\ottava #1
a2 b
\ottava #2
a2 b
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Fragments de codi seleccionats
Ottava text

Internally, \ottava sets the properties ottavation (for example, to 8va or 8vb) and
middleCPosition. To override the text of the bracket, set ottavation after invoking \ottava.

{
\ottava #1
\set Staff.ottavation
c''1
\ottava #0
c'l
\ottava #1
\set Staff.ottavation = #"Text"
c''1l

#||8ll
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Adding an ottava marking to a single voice

If you have more than one voice on the staff, setting octavation in one voice will transpose
the position of notes in all voices for the duration of the ottava bracket. If the ottavation is only
intended to apply to one voice, the middleCPosition and ottava bracket may be set explicitly. In
this snippet, the bass clef usually has middleCPosition set to 6, six positions above the center
line, so in the 8va portion middleCPosition is 7 positions (one octave) higher still.

{

\clef bass

<< { <g d'>1” g2 <c' e'> }

\\

{

r2.
\set Staff.ottavation = #"8vb"
\once \override Staff.0OttavaBracket.direction = #DOWN
\set Voice.middleCPosition = #(+ 6 7)
<b,,, b,,>4 ~ |
q2
\unset Staff.ottavation
\unset Voice.middleCPosition
<c e>2
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Modifying the Ottava spanner slope
It is possible to change the slope of the Ottava spanner.

\relative c'' {
\override Staff.OttavaBracket.stencil = #ly:line-spanner::print
\override Staff.OttavaBracket.bound-details =
# ((left . ((Y . 0) ; Change the integer here
(attach-dir . ,LEFT)
(padding . 0)
(stencil-align-dir-y . ,CENTER)))
(right . ((Y . 5) ; Change the integer here
(padding . 0)
(attach-dir . ,RIGHT)
(text . ,(make-draw-dashed-line-markup (cons 0 -1.2))))))
\override Staff.OttavaBracket.left-bound-info =
#ly:line-spanner::calc-left-bound-info-and-text
\override Staff.OttavaBracket.right-bound-info =
#ly:line-spanner: :calc-right-bound-info
\ottava #1
cl
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Vegeu també
Glossari musical: Seccié “octavation” in Glossari musical.
Fragments de codi: Seccié “Pitches” in Fragments de codi.

Referéncia de funcionament interno: Seccié “Ottava_spanner_engraver” in Referéncia de fun-
cionament intern, Seccié “OttavaBracket” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “ottava-
bracket-interface” in Referéncia de funcionament intern.

Transposicio dels instruments

En gravar partitures on participen instruments transpositors, certes partes es poden gravar en
un to diferent del to de concert. En aquests casos s’ha d’especificar la tonalitat del instrumento
transpositor; si no es fa aixi, la sortida MIDI i les notes guia a altres parts produiran altures
incorrectes. Per veure més informacié sobre parts citades com a guia, consulteu [Cites a altres
veus|, pagina 210.

\transposition pitch

El to usat per a \transposition s’ha de correspondre amb el so real que s’escolta quan
I'instrument transpositor interpreta un Do central c¢' escrit al pentagrama. Aquesta nota s’escriu
en altura absoluta, per tant un instrument que produeix un so real un to més agut que la misica
impresa (un instrument en Re) ha d’usar \transposition d'. L’ordre \transposition s’ha
d’usar solament si les notes no s’escriuran en afinacié de concert.

A continuacié es poden veure algunes notes per a violi i per a clarinet en Si bemoll, on les
parts s’han introduit usant les notes i 'armadura tal i com apareixen a la partitura del director.
El que toquen els dos instruments esta sonant a ['unison.

\new GrandStaff <<
\new Staff = "violin" {
\relative c'' {
\set Staff.instrumentName = #"Vln"
\set Staff.midilnstrument = #"violin"
% no estrictament necessari, perd un bon recordatori
\transposition c'

\key c \major
gd( c8) r c r c4
}
}
\new Staff = "clarinet" {
\relative c'' {
\set Staff.instrumentName = \markup { Cl (B\flat) }
\set Staff.midilnstrument = #"clarinet"
\transposition bes
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\key d \major
a4( d8) r d r d4

}
}
>>
0
Vin | 2 € o
S ;Y
) 4
\IIHIJ.
ClI(B}) : o
N !

L’ordre \transposition es pot canviar durant la peca. Per exemple, un clarinetista pot
canviar del clarinet en La al clarinet en Si bemoll.

flute = \relative c'' {
\key f \major
\cueDuring #"clarinet" #DOWN {
R1 _\markup\tiny "clarinet"
cd fed
R1 _\markup\tiny "clarinet"
}
}
clarinet = \relative c'' {
\key aes \major
\transposition a
aes4 bes c des
R1"\markup { muta in B\flat }
\key g \major
\transposition bes

d2 g,
}
\addQuote "clarinet" \clarinet
<<
\new Staff \with { instrumentName = #"Flute" }
\flute
\new Staff \with { instrumentName = #"Cl1 (A)" }
\clarinet
>>
Flute fas>—€ — f
ANV o |l | | ! o
Y] T 1
clarinet muta in B l) clarinet
Q ] ID. i',\ P - |h .Hlﬁ =)
ClA PP i 2
eJ

Vegeu també

Glossari musical: Seccié “concert pitch” in Glossari musical, Seccié “transposing instrument”
in Glossari musical.
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Referéncia de la notacié: [Cites a altres veus], pagina 210, [Transposicié], pagina 10.

Fragments de codi: Seccié “Pitches” in Fragments de codi.

Alteracions accidentals automatiques

Hi ha moltes convencions diferents sobre la forma de gravar les alteracions. El LilyPond pro-
porciona una funcid per especificar quin estil d’alteracions usar. Aquesta funcié s’invoca de la
manera segient:

\new Staff <<
\accidentalStyle voice

{...%
>>

L’estil d’alteracions s’aplica al Staff en curs de forma predeterminada (amb 'excepcié dels
estils piano i piano-cautionary, que s’expliquen més endavant). Opcionalment, la funcié pot
agafar un segon argument que determina en quin ambit s’ha de canviar l’estil. Per exemple, per
usar el mateix estil en tots els pentagrames del StaffGroup en curs, useu

\accidentalStyle StaffGroup.voice

Estan contemplats els segiients estils d’alteracié. Per donar una mostra de cada u dels estils,
utilitzem ’exemple segiient:
musicA = {
<<

\relative {
cis''8 fis, bes4 <a cis>8 f bisd |
cis2. <c, g'>4 |

}

\\

\relative {
ais'2 cis, |
fis8 b a4 cis2 |

}
>>

musicB = {
\clef bass
\new Voice {
\voiceTwo \relative {

<fis a cis>8[ <fis a cis>
\change Staff = up
cis' cis
\change Staff = down
<fis, a> <fis a>]
\showStaffSwitch
\change Staff
dis'4 |
\change Staff = down
<fis, a cis>4 gis <f a d>2 |

up
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\new PianoStaff {
<<
\context Staff = "up" {
\accidentalStyle defaul
\musicA
}
\context Staff = "down" {

t

\accidentalStyle default
\musicB
}
>>
}
) | | .
1 | M| 1L |
! | |
'-'-F- f ’) | &
/ 2
: s s b
0 - | |
A O — - A -
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Observeu que les dltimes linies d’aquest exemple es poden substituir per les seglients, sempre
i quan vulguem usar el mateix estil als dos pentagrames.

\new PianoStaff {
<<

\context Staff = "up" {

%okt canvieu la linia seglient com desitgeu:

\accidentalStyle Score.default

\musicA

}
\context Staff = "down" {
\musicB

}
>>

}

default (predeterminado)

Es el comportament de gravat predeterminat per a composicié. Correspon a la
practica comuna del segle XVIII: les alteracions accidentals es recorden fins al fi-
nal del compas en el qual apareixen i sols en la mateixa octava. Aixi, a ’exemple
segiient, no s’imprimeixen becaires abans del Si natural al segon compas ni a I'altim

Do:

o) | |
I ph |.| -
ouo-fi 4+7:—J | .

voice (veu)

El comportament normal és recordar les alteracions accidentals al nivell de Staff.
En aquest estil, tanmateix, es graven les alteracions individualment per a cada veu.
A part d’aixo la regla és semblant a default.
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modern

Com a resultat, les alteracions d’una veu no es cancel-len a les altres veus, el que amb
freqiiéncia porta a un resultat no desitjat: a ’exemple seglient és dificil determinar
si el segon La s’ha de tocar natural o sostingut. Per tant, I’opcié voice s’ha d’usar
sols si les veus es llegiran individualment per musics diferents. Si el pentagrama
s’utilitzara per part d’un sols music (per exemple un director, o a una partitura de
piano), aleshores s’han d’usar en el seu lloc els estils modern o modern-cautionary.

4} | l |
#' o 7

o FEE| 88 FE e

3

o
-

ml e

Aquesta regla correspon a la practica comuna del segle XX. Omet alguns becaires
addicionals, que tradicionalment s’imprimien precedint a un sostingut que segueix a
un doble sostingut, o a un bemoll que segueix a un doble bemoll. La regla modern im-
primeix les mateix alteracions que 'estil default, amb dos addicions que serveixen
per evitar la ambigiiitat: després d’alteracions temporals s’imprimeixen indicacions
de cancellacié també al compas segiient (per a notes a la mateixa octava) i, al
mateix compas, per a notes a octaves diferents. D’aqui els becaires abans del Si
natural i del Do al segon compas del pentagrama superior:

o) N~ | | .
[ | L 7 A |

o fe
o> » f» / W | !:Id
. = aEm

| |
L | | | I

e,

modern-cautionary (modern de precaucié)

Aquesta regla és semblant a modern, pero les alteracions ‘afegides’ se imprimeixen
como alteracions de precaucié (entre paréntesis). També es poden imprimir
en una mida diferent sobreescrivint la propietat font-size de l'objecte
AccidentalCautionary.

0 — | iy ! . i
T * 1

'--'-f- / I Qe
/. A WALAN | I F:F id I |

modern-voice (modern, per a veus)

Aquesta regla s’usa perque puguin llegir les alteracions a diverses veus, tant els
musics que toquen una veu com els musics que toquen totes les veus. S’imprimeixen
les alteracions per a cada veu, pero es cancel-len entre veus dins del mateix Staff.
Per tant, el La a I'altim compas es cancel-la perque la cancel-lacié anterior estava a
una veu diferent, i el Re al pentagrama inferior es cancel-la a causa de I'alteracié a
una altra veu al compas previ:
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4} | | | .
g‘ D 1177 |
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modern-voice-cautionary (modern, veu, de precaucid)
Aquesta regla és la mateixa que modern-voice, pero amb les alteracions afegides (les

que lestilo voice no imprimeix) composades com de precaucid. Fins i tot malgrat
que totes les alteracions impreses per l'estil default sdén impreses amb aquesta
regla, algunes d’elles es graven com de precaucié.

4] | | | .
] | o I.I 1L |.| %'ll I
o o | Qe

is 3 w7 ;ﬁ! e

/. A WA | | F:F '* | E‘ -

piano
Aquesta regla reflexa la practica del segle XX per a la notacié de piano. El seu
comportament és molt semblan a I’estil modern, pero aqui les alteracions també es
cancel-len entre diferents pentagrames del mateix grup GrandStaff o PianoStaff,
d’aqui totes les cancel-lacions de les tltimes notes.
Aquest estil d’alteracié s’aplica de manera predeterminada al grup GrandStaff o
PianoStaff en curs.

o) | | | .
[ | | 11| |

# ‘ . 7 I

'-'f» / \W | 'i;'-d-
b s

d \ W] | | | |
| | I

TR

piano-cautionary (piano, de precaucién)
Igual que \accidentalStyle piano perdo amb les alteracions afegides composades

com de precaucio.

4} | | | .
] | 'u | 1L l‘ll |
s = R

E! s ’:’/ ;ﬁi i"(I:])a.

neo-modern
Aquesta regla reprodueix una practica comuna a la musica contemporania: les al-

teracions accidentals s’imprimeixen com a modern, per0 es tornen a imprimir si
apareix la mateixa nota una altra vegada al mateix compas (excepte si la nota es

repeteix immediatament).
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neo-modern-cautionary

Aquesta regla és sembla a neo-modern, pero les alteracions
s’imprimeixen com alteracions de precaucié (amb paréntesis). També es poden
imprimir a una mida diferent sobreescrivint la propietat font-size de l'objecte

AccidentalCautionary.

neo-modern-voice
Aquesta regla s’usa per alteracions accidentals sobre diverses veus que s’han de llegir

per part de musics que toquen una veu, aixi com per musics que toquen totes les
veus. Les alteracions s’imprimeixen per a cada veu com amb neo-modern, pero es

o)

N

cancel-len per a altres veus que estan al mateix pentagrama Staff.

o)

N

A iy i

Py f ! ';'I‘L

neo-modern-voice-cautionary

Aquesta regla és semblant a neo-modern-voice, pero les alteracions addicionals

s’imprimeixen com alteracions de precaucio.

dodecaphonic

n — I [T Iy
-I gl
o o -f» | '(i:l)d
Wﬁﬁ’:ﬁ /H\‘:‘/ H 'n(h) c

estil, todas les notes porten alteracio, fins i tot becaires.

o)

Aquesta regla reflexa una practica introduida pels compositors de principis del segle
XX, en un intent d’abolir la jerarquia entre notes naturals i alterades. Amb aquest

‘addicionals’
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dodecaphonic-no-repeat
Com amb lestil d’alteracions dodecafonic totes les notes porten una alteracié de

forma predeterminada, pero les alteracions se suprimeixen quan hi ha notes repetides
immediatament al mateix pentagrama.

4} | | | .
o o l N . | 'nt}-:i-_
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dodecaphonic-first
Semblant a l’estil d’alteracions dodecafonic, totes les notes porten una alteracio,

pero sols la primera vegada que es troben al compas. Les alteracions es recorden
sols per a 'octava actual pero a través de les veus.

o) | | |

:

teaching (ensenyament)
Aquesta regla esta pensada per a estudiants, i fa més senzill crear automaticament

fulls d’escales amb alteracions de precaucié. Les alteracions s’imprimeixen com a

il modern C ix i ucioé in-
I’estil modern, pero s’afegeixen alteracions de precaucié per a totes les notes sostin
gudes o bemolls especificats per 'armadura, excepte si la nota es repeteix immedi-

atament.
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no-reset (sense restabliment)
Es el mateix que default perdo amb alteracions que duren ‘per sempre’ i no sols

dins del mateix compas:

4} | _| ! i

forget (oblit)
Es'oposat a sense restabliment: Les alteracions no es recorden en absolut: d’aqui

que totes les alteracions es gravin en relacié a 'armadura de la tonalitat, sense que
es vegin afectades pel que hi ha abans.
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Vegeu també

Fragments de codi: Seccié “Pitches” in Fragments de codi.

Referecia de funcionament interno: Seccié “Accidental” in Referéncia de funcionament in-
tern, Seccié “Accidental_engraver” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “GrandStaff”
in Referéncia de funcionament intern, Seccié “PianoStaff” in Referéncia de funcionament in-
tern, Seccié “Staff” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “AccidentalSuggestion” in Re-
feréncia de funcionament intern, Seccié “AccidentalPlacement” in Referéncia de funcionament
intern, Seccié “accidental-suggestion-interface” in Referencia de funcionament intern.

Advertiments i problemes coneguts

Les notes simultanies no es tenen en compte per a la determinacié automatica de les alteracions
accidentals; sols es consideren les notes anteriors i I’armadura de la tonalitat. Pot ser necessari
forcar les alteracions accidentals amb with ! o ? quan la mateixa nota, amb al mateix nom,
aparegui simultaniament amb diferents alteracions, com a ‘<f! fis!>’.

La cancel-lacié de precaucié d’alteracions es fa mirant el compas previ. Malgrat aixo, al bloc
\alternative que segueix a una secci6 de repeticié de primera i segona vegada \repeat volta
N, s’esperaria que la cancel-lacié es calculés utilitzant el compas previ que s’ha tocat, no el compas
previ que s’ha impres. A 'exemple segiient al Do natural de la casella de segona vegada no li
cal becaire:

EN

P>
PN

Es pot usar la segiient solucié del problema: definir una funcié que canvii localment ’estil
d’alteracions a forget:

forget = #(define-music-function (music) (ly:music?) #{
\accidentalStyle forget
#music
\accidentalStyle modern
#1)
{
\accidentalStyle modern
\time 2/4
\repeat volta 2 {
c'2
}
\alternative {
cis'
\forget c'
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Tessitura

El terme ambitus o ambit denota el rang de notes que abasta una veu donada a una part musical.
També pot denotar el marge de notes que és capag de tocar un determinat instrument musical.
FEls ambits s'imprimeixen a les parts vocals de tal manera que els interprets puguin determinar
amb facilitat si compleixen amb les seves propies possibilitats.

Els ambits es presenten al comengament de la peca junt a la clau inicial. El rang s’especifica
graficament mitjancant dos caps de nota que representen a les notes inferior i superior. Sols
s’imprimeixen alteracions si no formen part de 'armadura de la tonalitat.

\layout {
\context {
\Voice
\consists "Ambitus_engraver"
}
}

\relative {
aes' c e2
cis,1

by

— o Che

Fllt) | FG}

Fragments de codi seleccionats

Adding ambitus per voice

Ambitus can be added per voice. In this case, the ambitus must be moved manually to prevent
collisions.

\new Staff <<
\new Voice \with {
\consists "Ambitus_engraver"
} \relative c'' {
\override Ambitus.X-offset = #2.0
\voiceOne
cd ade
f1
}
\new Voice \with {
\consists "Ambitus_engraver"
} \relative c' {
\voiceTwo
es4 f g as
b1l

}
>>
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ollo)

Ambitus with multiple voices

Adding the Ambitus_engraver to the Staff context creates a single ambitus per staff, even
in the case of staves with multiple voices.

\new Staff \with {
\consists "Ambitus_engraver"
}
<<
\new Voice \relative c'' {
\voiceOne
cd ade
f1
}
\new Voice \relative c¢' {
\voiceTwo
es4 £ g as
bl

llo

Changing the ambitus gap
It is possible to change the default gap between the ambitus noteheads and the line joining
them.

\layout {
\context {
\Voice
\consists "Ambitus_engraver"
b
3

\new Staff {
\time 2/4
% Default setting
Cl4 gll

}

\new Staff {
\time 2/4
\override AmbitusLine.gap
c'4d g''

b

#0

\new Staff {
\time 2/4
\override AmbitusLine.gap
Cl4 gll

#1
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\new Staff {
\time 2/4
\override AmbitusLine.gap = #1.5
Cl4 gll
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Vegeu també

Glossri musical: Seccié “ambitus” in Glossari musical.

Fragments de codi: Seccié “Pitches” in Fragments de codi.

Referéncia de funcionament interno: Seccié “Ambitus_engraver” in Referéncia de funciona-
ment intern, Seccié “Voice” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “Staff” in Referéncia
de funcionament intern, Seccié “Ambitus” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “Am-
bitusAccidental” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “AmbitusLine” in Referéncia de
funcionament intern, Seccié “AmbitusNoteHead” in Referéncia de funcionament intern, Secci
“ambitus-interface” in Referéncia de funcionament intern.

Advertiments i problemes coneguts

No s’efectua un tractament de les possibles col-lisions en cas de diverses indicacions d’ambit
simultanies a veus diferents.

1.1.4 Cap de les notes

Aquesta seccié proposa formes d’alterar els caps de les figures.

Caps de nota especials

Es pot modificar I'aparenca del cap de les notes:

\relative c'' {
c4 b
\override NoteHead.style = #'cross
cd b
\revert NoteHead.style
ab
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\override NoteHead.style = #'harmonic

ab

\revert NoteHead.style

c4def

}
4]
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Per veure totes els estils de caps de les notes, consulteu Seccié “Estils de caps de nota” in
Referéncia de la notacid.

L’estil cross (aspes) es fa servir per representar una amplia varietat d’intencions musicals.
Les segiient ordres generiques predefinides modifiquen la forma del cap de les figures tant al
context del pentagrama normal com al de tabulatura, i es poden fer servir per representar
qualsevol significat musical:

\relative {
c''4 b
\xNotesOn

abcdbd
\xNotesOff
c4 d

La forma de funcié musical d’aquesta ordre predefinida es pot usar dins i fora dels acords per
generar caps de nota en aspa, tant al context de pentagrama normal com al de tabulatura:

\relative {

c''4 b

\xNote { e f }

cb< g \xNote c f>0D
}

Como sinonims de \xNote, \xNotesOn i \xNotesOff, se poden usar \deadNote
\deadNotesOn i \deadNotesOff. El terme dead note (nota morta) s’utilitza habitualment per
part dels guitarristes.

També hi ha una abreviatura semblant per a les formes en rombe:

\relative c'' {
<c f\harmonic>2 <d a'\harmonic>4 <c g'\harmonic> f\harmonic

giﬁzé'éﬁ
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Instruccions predefinides

\harmonic, \xNotesOn, \xNotesOff, \xNote.

Vegeu també

Fragments de codi: Seccié “Pitches” in Fragments de codi.

Referencia de la notacid: Seccié “Estils de caps de nota” in Referencia de la notacid, Seccié
“Notes en acord” in Referéncia de la notacié, Seccié “Indicacié d’harmonics y notes tapades” in
Referéncia de la notacio.

Referencia de funcionament interno: Seccié “note-event” in Referéncia de funcionament
intern, Seccié “Note_heads_engraver” in Referéncia de funcionament intern, Seccid
“Ledger_line_engraver” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “NoteHead” in
Referéncia de funcionament intern, Seccié “LedgerLineSpanner” in Referencia de funciona-
ment intern, Seccié “note-head-interface” in Referéncia de funcionament intern, Seccio
“ledger-line-spanner-interface” in Referéncia de funcionament intern.

Caps de notes de Notacié Facil

Les notes amb cap de ‘notacié facilitada’ tenen el nom de la nota (en angles) dins del cap.
S’usen a la musica per a principiants. Perque que les lletres siguin llegibles, s’han d’imprimir en
una mida gran de tipus de lletra. Per imprimir amb un tipus de lletra més gran, vegeu Seccid
“Establiment de la mida del pentagrama” in Referéncia de la notacio.

#(set-global-staff-size 26)
\relative c' {
\easyHeadsOn
c2 ed £
gl
\easyHeads0ff
c,1

)
I €
:j’ < -©-

(@)

Instruccions predefinides

\easyHeadsOn, \easyHeads0ff.

Fragments de codi seleccionats
Numbers as easy note heads

Easy notation note heads use the note-names property of the NoteHead object to determine
what appears inside the note head. By overriding this property, it is possible to print numbers
representing the scale-degree.

A simple engraver can be created to do this for every note head object it sees.

#(define Ez_numbers_engraver
(make-engraver
(acknowledgers
((note-head-interface engraver grob source-engraver)
(let* ((context (ly:translator-context engraver))
(tonic-pitch (ly:context-property context 'tonic))
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(tonic-name (ly:pitch-notename tonic-pitch))
(grob-pitch

(ly:event-property (event-cause grob) 'pitch))
(grob-name (ly:pitch-notename grob-pitch))

(delta (modulo (- grob-name tonic-name) 7))
(note-names

(make-vector 7 (number->string (1+ delta)))))

(ly:grob-set-property! grob 'note-names note-names))))))

#(set-global-staff-size 26)

\layout {
ragged-right = ##t
\context {
\Voice
\consists \Ez_numbers_engraver
b
b

\relative c' {
\easyHeadsOn
c4d def
g4 a b c \break

\key a \major
a,4 b cis d
e4 fis gis a \break

\key d \dorian
d,4efg
a4 b cd
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Vegeu també

Referencia de la notacié: Seccié “Establiment de la mida del pentagrama” in Referéncia de
la notacio.

Fragments de codi: Seccié “Pitches” in Fragments de codi.

Referencia de funcionament interno: Seccié “note-event” in Referéncia de funcionament in-
tern, Seccié “Note_heads_engraver” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “NoteHead” in
Referéncia de funcionament intern, Seccié “note-head-interface” in Referéncia de funcionament
intern.

Caps de notes amb formes diverses

A la notacié de caps amb forma, la forma del cap correspon a la funcié harmonica d’una nota
dins de l'escala. Aquesta notacié es va fer popular als llibres americans de cangons durant el
segle XIX. Els caps de nota amb formes es poden produir amb els estils ‘Arpa Sacra’, ‘Southern
Harmony’, Funk (Harmonica Sacra), Walker i Aiken ‘(Christian Harmony)”:

\relative c'' {
\aikenHeads
c, de f g2 a bl c \break
\sacredHarpHeads
c,4def g2 a bl c \break
\southernHarmonyHeads
c,4def g2 a bl c \break
\funkHeads
c,4def g2abl c \break
\walkerHeads
c,4def g2 a bl c \break
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Les formes es determinen en funcié del grau de 'escala, on la tonica esta determinada per
Pordre \key. Quan s’escriu en un to menor, la nota de ’escala es pot determinar a partir del
relatiu major:

\relative c'' {

\key a \minor

\aikenHeads

abcde2f gla\break
\aikenHeadsMinor

a,4 bcde2f gl a \break
\sacredHarpHeadsMinor

a,2 b ¢ d \break
\southernHarmonyHeadsMinor
a2 b ¢ d \break

\funkHeadsMinor
a2 b ¢ d \break
\walkerHeadsMinor
a2 b ¢ d \break
0 =
e — I
ANV | | !
[Y) | !
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o)

)7 4 4
/\ PN a] I~
N | |
ANV | |
[Y) |

4}

)7 4
I\ a fay
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Instruccions predefinides

\aikenHeads, \aikenHeadsMinor, \funkHeads, \funkHeadsMinor,

\sacredHarpHeadsMinor,

\walkerHeads, \walkerHeadsMinor.

\southernHarmonyHeads,

\sacredHarpHeads,
\southernHarmonyHeadsMinor,
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Fragments de codi seleccionats
Applying note head styles depending on the step of the scale

The shapeNoteStyles property can be used to define various note head styles for each step
of the scale (as set by the key signature or the tonic property). This property requires a set of
symbols, which can be purely arbitrary (geometrical expressions such as triangle, cross, and
xcircle are allowed) or based on old American engraving tradition (some latin note names are
also allowed).

That said, to imitate old American song books, there are several predefined note head styles
available through shortcut commands such as \aikenHeads or \sacredHarpHeads.

This example shows different ways to obtain shape note heads, and demonstrates the ability
to transpose a melody without losing the correspondence between harmonic functions and note
head styles.

fragment = {
\key ¢ \major
c2 d
e2 £
g2 a
b2 ¢

\new Staff {
\transpose ¢ d
\relative c' {
\set shapeNoteStyles

##(do re mi fa
#f la ti)
\fragment

}
\break

\relative c' {
\set shapeNoteStyles

##(cross triangle fa #f
mensural xcircle diamond)
\fragment

}

}
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Per veure tots els estils de formes de cap de nota, consulteu Seccié “Estils de caps de nota”
in Referéncia de la notacio,
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Vegeu també
Fragments de codi: Seccié “Pitches” in Fragments de codi.
Referencia de la notacié: Seccié “Estils de caps de nota” in Referéncia de la notacio,
Referencia de funcionament interno: Seccié “note-event” in Referéncia de funcionament in-
tern, Seccié “Note_heads_engraver” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “NoteHead” in

Referéncia de funcionament intern, Seccié “note-head-interface” in Referéncia de funcionament
intern.

Improvisacié

La improvisacié es denota a vegades mitjangant caps de nota en forma de barra inclinada, on
I’executant pot escollir qualsevol nota perd amb el ritme especificat. Aquests cap de nota es
creen aixi:
\new Voice \with {
\consists "Pitch_squash_engraver"
} \relative {
e''8 e g aal6( bes) a8 g

\improvisationOn

e8 ~

27 8 f4 £8 ~

2

\improvisationOff

al6( bes) a8 g e

}
f‘1‘£\ » 1‘3\ -
I I } Jg— J7]— 4 V4 Jd— /7 I }
J V4 V74 y V 4 y A V74
ANV - ] ] 1] ] 1] ]
¢ | r 1 r I

Instruccions predefinides

\improvisationOn, \improvisationOff.

Vegeu també
Fragments de codi: Seccié “Pitches” in Fragments de codi.

Referencia de funcionament interno: Seccié “Pitch_squash_engraver” in Referéncia de fun-
cionament intern, Seccié “Voice” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “RhythmicStaft”
in Referéncia de funcionament intern.

1.2 Duracions
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Aquesta secci6 tracta dels ritmes, els silencis, les duracions, les barres i els compassos.

1.2.1 Escriptura de les duracions (valors ritmics)

Duraci6 de les notes

Les duracions es designen mitjancant nombres i punts. Les duracions s’introdueixen en relacié
als seus valores reciproc respecte de la rodona. Per exemple, una negra s’escriu usant un 4 (ates
que és 1/4 de rodona), mentre que una blanca s’escriu amb un 2 (per ser 1/2 de rodona). Per a
notes majors de la rodona s’han d’usar les instruccions \longa (que és una breu doble) i \breve.
Es poden especificar duracions tan curtes com la garrapatea (amb el niimero 128). Es poden fer
valors més curts, pero sols com a notes unides per una barra.

\relative {
\time 8/1
c''\longa c\breve cl c2
c4 c8 cl16 c32 c64 c128 c128

g

Aqui es poden veure les mateixes duracions amb el barrat automatic desactivat.

\relative {
\time 8/1
\autoBeamOff
c''"\longa c\breve cl c2
c4 c8 cl16 c32 c64 c128 c128
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Es pot escriure una nota amb la duracié d’una quadruple breu mitjancant \maxima, pero
aix0 es permet sols dins de la notacié musical antiga. Per veure més detalls, consulteu Seccié
“Notacié antiga” in Referéncia de la notacid.

Si la duracio s’omet, el seu valor sera el de la duracié de la nota anterior. Per omissié, el valor
de la primera nota és el d’una negra.

\relative { a' a a2 a a4 a al a }

Les duracions aillades a una seqiiéncia musical agafen I'altura de la nota o acord anterior.

\relative {
\time 8/1
c¢'' \longa \breve 1 2
4 8 16 32 64 128 128
}

NV K 1

g

g
TN
-

Per obtenir duracions de notes amb puntet, escriviu un punt (.) després del numero. Les
notes amb doble puntet s’especifiquen escrivint dos punts, i aixi successivament.

\relative { a'4 b c4. b8 a4. b4.. c8. }

4}

4 ') 0 e D
125:13::. | | 5 v
[J) [ I Y [ r

Certes duracions no es poden representar sols amb duracions binaries i puntets; I’nica forma
de representar-les és lligat dos o més notes. Per veure més detalls, consulteu [Lligadures d’unid],
pagina 53.

Per veure de quina manera es poden especificar les duracions de les sil-labes de la lletra i com
alinear la lletra a les notes, consulteu Seccié “Mitsica vocal” in Referéncia de la notacid.

De forma opcional es poden espaiar les notes de forma estrictament proporcional a les seves
duracions. Per veure més detalls sobre aquest ajust i altres ajustos que controlen la notacié
proporciona, consulteu Seccié “Notacié proporcional” in Referéncia de la notacio.

Normalment els puntets es desplacen cap amunt per evitar les linies del pentagrama, excepte
en situacions de polifonia. Es poden situar els puntets manualment a sobre o a sota de les linies
de la pauta; vegeu Seccié “Direccid i col-locacié” in Referéncia de la notacio.

Instruccions predefinides

\autoBeam0On, \autoBeamOff, \dotsUp, \dotsDown, \dotsNeutral.
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Fragments de codi seleccionats
Alternative breve notes

Breve notes are also available with two vertical lines on each side of the notehead instead of
one line and in baroque style.

\relative c'' {
\time 4/2
c\breve |
\override Staff.NoteHead.style
b\breve
\override Staff.NoteHead.style
b\breve
\revert Staff.NoteHead.style
a\breve

#'altdefault

#'baroque

e = Ol

Changing the number of augmentation dots per note

The number of augmentation dots on a single note can be changed indepently of the dots
placed after the note.

\relative c' {

c4d.. al6é r2 |

\override Dots.dot-count = #4
c4.. alé r2 |

\override Dots.dot-count = #0
cd.. al6é r2 |

\revert Dots.dot-count

cd.. al6 r2 |

B e e

Vegeu també

N @]

AP

Glossari musical: Seccié “breve” in Glossari musical, Seccié6 “longa” in Glossari musical,
Seccié “maxima” in Glossari musical, Seccié “note value” in Glossari musical, Seccié “Duration
names notes and rests” in Glossari musical.

Referencia de la notacié: [Barres automatiques], pagina 83, [Lligadures d’unié|, pagina 53,
Seccié “Pliques” in Referéncia de la notacid, Seccié 1.2.1 [Escriptura de les duracions (valors
ritmics)|, pagina 45, Seccié 1.2.2 [Escriptura dels silencis], pagina 57, Seccié “Musica vocal” in
Referéncia de la notacio, Seccié “Notacié antiga” in Referéncia de la notacié, Seccié “Notacid
proporcional” in Referéncia de la notacid.

Fragments de codi: Seccié “Rhythms” in Fragments de codi.

Referencia de funcionament intern: Seccié “Dots” in Referéncia de funcionament intern,
Seccié “DotColumn” in Referéncia de funcionament intern.
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Advertiments i problemes coneguts

No hi ha un limit fonamental per a les duracions dels silencis (tant per al més llarg com per al
més curt), pero el nombre dels glifs és limitat; sols es poden imprimir des del silenci de garrapatea
(128) fins el de maxima (8 rodones).

Grups especials
Els grups especials s’obtenen a partir d’'una expressié musical amb la instruccié \tuplet, mul-
tiplicant la rapidesa de I’expressié musical per una fraccié:

\tuplet fraccié { misica }

El numerador de la fraccié s’imprimeix a sobre o a sota de les notes, opcionalment amb una
clau. El grup especial més comu és el treset, en el qual 3 notes tenen el valor que normalment
tenen 2:

\relative {
a'2 \tuplet 3/2 { b4 4 4 }
c4 c \tuplet 3/2 { b4 a g}

—3—
0

* o o9
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— 11
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Si s’estan escrivint passatges amb molts grups de valoracié especial, resulta fastigés haver
d’escriure una ordre \tuplet diferent per a cada grup. Es possible especificar la duracié d’un
conjunt de grups directament abans de la musica perque aixi s’agrupin automaticament:
\relative {
g'2 r8 \tuplet 3/2 8 { cisl6 dee f ggfel}
}

oo ®

m
N |
~Ne
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e St

Es poden col-locar manualment les claus de treset a sobre o a sota de la pauta:
\relative {
\tupletUp \tuplet 3/2 { c''8 d e }
\tupletNeutral \tuplet 3/2 { c8 d e }

\tupletDown \tuplet 3/2 { £,8 g a }
\tupletNeutral \tuplet 3/2 { £8 g a }

3

ﬁ 3 q-
z‘ ‘; ® ’ i | | I
:}_\l ] | | ‘ i

——

3 3

Els grups poden niuar-se uns a dins dels altres:

\relative {

\autoBeamOff

c''4 \tuplet 5/4 { £8 e £ \tuplet 3/2 { e[ f g] } } f4
}
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La modificacié dels grups especials niuats que comencen al mateix instant musical s’han de
fer amb \tweak.

Per modificar la duracié de les notes sense imprimir una de grup especial, vegeu

Instruccions predefinides

\tupletUp, \tupletDown, \tupletNeutral.

Fragments de codi seleccionats
Entering several tuplets using only one \tuplet command

The property tupletSpannerDuration sets how long each of the tuplets contained within
the brackets after \tuplet should last. Many consecutive tuplets can then be placed within a
single \tuplet expression, thus saving typing.

There are several ways to set tupletSpannerDuration. The command \tupletSpan sets it
to a given duration, and clears it when instead of a duration \default is specified. Another way
is to use an optional argument with \tuplet.

\relative c' {
\time 2/4
\tupletSpan 4
\tuplet 3/2 { c8""\\tupletSpan 4" c c c ¢ ¢ }
\tupletSpan \default
\tuplet 3/2 { c¢87"\\tupletSpan \\default" c c c c c }
\tuplet 3/2 4 { c8""\\tuplet 3/2 4 {...}" ccccc}

\tuplet 3/2 4 {...}
\tupletSpan \default

A \tupletSpan4 ——3—

)’ 4 ) 3 3 3 3
©1 ] T T T
¢ 4000 60ddede 000

Changing the tuplet number

By default, only the numerator of the tuplet number is printed over the tuplet bracket, i.e.,
the numerator of the argument to the \tuplet command.

Alternatively, num:den of the tuplet number may be printed, or the tuplet number may be
suppressed altogether.

\relative c'' {
\tuplet 3/2 { c8 c c }
\tuplet 3/2 { c8 c ¢ }
\override TupletNumber.text = #tuplet-number::calc-fraction-text
\tuplet 3/2 { c8 c ¢ }
\omit TupletNumber
\tuplet 3/2 { c8 c ¢ }

St
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Non-default tuplet numbers

LilyPond also provides formatting functions to print tuplet numbers different than the actual
fraction, as well as to append a note value to the tuplet number or tuplet fraction.

\relative c'' {
\once \override TupletNumber.text =
#(tuplet-number: :non-default-tuplet-denominator-text 7)
\tuplet 3/2 { c4. c4. c4. c4. }
\once \override TupletNumber.text =
#(tuplet-number: :non-default-tuplet-fraction-text 12 7)
\tuplet 3/2 { c4. c4. c4. c4. }
\once \override TupletNumber.text =
#(tuplet-number: : append-note-wrapper
(tuplet-number: :non-default-tuplet-fraction-text 12 7) "8")
\tuplet 3/2 { c4. c4. c4. c4. }
\once \override TupletNumber.text =
#(tuplet-number: : append-note-wrapper
tuplet-number: :calc-denominator-text "4")
\tuplet 3/2 { c8 c8 c8 c8 c8 c8 }
\once \override TupletNumber.text =
#(tuplet-number: :append-note-wrapper
tuplet-number: :calc-fraction-text "4")
\tuplet 3/2 { c8 c8 c8 c8 c8 c8 }
\once \override TupletNumber.text =
#(tuplet-number: :fraction-with-notes "4." "8")
\tuplet 3/2 { c4. c4. c4. c4. }
\once \override TupletNumber.text =
#(tuplet-number: :non-default-fraction-with-notes 12 "8" 4 "4")
\tuplet 3/2 { c4. c4. c4. c4. }

| [ —

I — —1 I
1 1 |
—7— L—712:7— —12:7 § - L—3)——32 ]

Controlling tuplet bracket visibility

The default behavior of tuplet-bracket visibility is to print a bracket unless there is a beam
of the same length as the tuplet. To control the visibility of tuplet brackets, set the property
'bracket-visibility to either #t (always print a bracket), #f (never print a bracket) or
#'if-no-beam (only print a bracket if there is no beam).

music = \relative c'' {
\tuplet 3/2 { c16[ d e } £8]
\tuplet 3/2 { c8 d e }
\tuplet 3/2 { c4 d e }

}

\new Voice {
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\relative c'

<< \music
\override
<< \music
\override
<< \music
\override
<< \music

{

s4""default" >>

TupletBracket.bracket-visibility

s4~""'if-no-beam"

TupletBracket.bracket-visibility

S4*ll#tll >>

TupletBracket.bracket-visibility

s4""#£" >>

%%h v2.18

\omit TupletBracket

<< \music s4""omit" >>

>>

-,

L—g— L g —
2 'if-no-beam
hig o
l
3 3 L—3—
3
A #t .
|
—3— —3— L—3—
4
n # o
|
3 3 3
5 A omit
o -
¢ | | | |
3 3 ! 3

Permitting line breaks within beamed tuplets

#'if-no-beam

##t

##f

o1

This artificial example shows how both manual and automatic line breaks may be permitted

to within a beamed tuplet. Note that such off-beat tuplets have to be beamed manually.

\lay
\¢c

}
}
\rel

a8

out {
ontext {
\Voice

% Permit line breaks within tuplets
\remove "Forbid_line_break_engraver"

% Allow beams to be broken at line breaks
\override Beam.breakable = ##t

ative c''

{
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\repeat unfold 5 { \tuplet 3/2 { c[ b al } }
% Insert a manual line break within a tuplet
\tuplet 3/2 { c[ b \bar "" \break al] }

\repeat unfold 5 { \tuplet 3/2 { c[ b al } }

c8
}
0
) '_'_
3 3 3 3 3 ;3_:
0
\E
7
3 3 3 3 3 3

Vegeu també

Glossari musical: Seccié “triplet” in Glossari musical, Seccié “tuplet” in Glossari musical,
Seccié “polymetric” in Glossari musical.

Manual de aprenentatge: Seccié “Metodes d’ajustament” in Manual d’aprenentatge.

Refereéncia de la notacid: Seccié “Direcci6 i posici¢” in Referéncia de la notacio, [Gesti6 del
temps|, pagina 119, [Escalat de les duracions], pagina 52, Seccié “L’ordre tweak” in Referéncia
de la notacid, [Notacié polimetrical, pagina 76.

Fragments de codi: Seccié “Rhythms” in Fragments de codi.

Referencia de funcionament intern: Seccié “TupletBracket” in Referéncia de funcionament
intern, Seccié “TupletNumber” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “TimeScaledMusic”
in Referéncia de funcionament intern.

Escalat de les duracions

La duracié de les figures, silencis o acords es pot multiplicar per un factor N/M afegint *N/M (o
*N si M és 1) a la duracié. Aixo no afectara a l’aparenca de les notes o silencis que es produeixen,
pero la duracié alterada s’usara per calcular la posicié dins del compas i per establir la duracio
en la sortida MIDI. Els factors de multiplicacié es poden combinar en la forma *L*M/N. Els
factors son part de la duracié: si no especifiquem una duracié per a les notes segiients, la duracié
per omissié que s’agafa de la nota anterior incloura qualsevol factor d’escala que s’hagi aplicat.

Al segiient exemple les tres primeres notes duren exactament dues parts, perd no s’imprimeix
cap clau de treset.

\relative {
\time 2/4
% Altera les duracions a tresets
a'4*2/3 gis a
% Duracions normals

a4 a

% Duplica la duracié de 1'acord

<a d>4x2

% Duracié de negra, sembla de corxera
bl6*4 c4
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La duracié6 dels silencis espaiadors també es pot modificar mitjancant un multiplicador. Aixo
és util per saltar molts compassos, com per exemple s1*23.

De la mateixa forma, es poden comprimir per una fraccié trossos de musica més llargs,
com si cada nota, acord o silenci tingués la fraccié com a multiplicador.. Aixo deixara intacte
I’aparenca de la maisica, pero la duracié interna de les notes es multiplicara per la fraccié nu-
merador / denominador. Vet aqui un exemple que mostra com es pot comprimir i expandir la
musica:

\relative {
\time 2/4
% Duracions normals
<c'' a>4 c8 a
% Escala la misica per *2/3
\scaleDurations 2/3 {
<c a f>4. c8 a f
}
% Escala la misica per *2
\scaleDurations 2/1 {
<c' a>4 c8 b

}
}
f\ | P —
foE = = =L
) [ = [ 7 r

Una aplicacié d’aquesta ordre es troba a la notacié polimetrica, vegeu [Notacié polimetrical,
pagina 76.

Vegeu també
Referéncia de la notacié: [Grups especials|, pagina 48, [Silencis invisibles], pagina 59, [Notacié
polimeétrical, pagina 76.

Fragments de codi: Seccié6 “Rhythms” in Fragments de codi.

Advertiments i problemes coneguts

El calcul de la posicié dins d’'un compas ha de tenir en compte tots els factors d’escalat que s’han
aplicat a les notes dins d’aquest compas, i qualsevol arrossegament fraccionat des dels compassos
anteriors. Aquest calcul s’efectua utilitzant nombres racionals. Si un numerador o denominador
intermedi en aquest procés de calcul sobrepassa la quantitat de 2730, la execucié i el gravat es
detindran a aquest punt sense indicar cap error.

Lligadures d’unié

Un lligadura d’unié connecta dues notes adjacents de la mateixa altura. La lligadura de fet estén
la longitud d’una nota.

Nota: No s’han de confondre’s les lligadures d’unié amb les lligadures
d’expressio, que indiquen articulacid, ni amb les lligadures de fraseig, que
indiquen el fraseig musical. Una lligadura d’unié és tan sols na manera
d’estendre la duracié d’una nota, quelcom semblant al que fa el puntet.
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S’introdueix una lligadura d’unié escrivint el simbol de la titlla corba (™) després de la primera
de cada parella de notes que es volen unir. Aixo indica que la nota s’uneix a la segiient, que ha

de tenir la mateixa altura.
{a'2” 4~ 16 r r8 }

0 |

¢

Les lligadures d’unié poden fer s de la interpretacié “tltima altura explicita’ per a les dura-
cions aillades:
{a'2” 4" 16 r r8 }

" 4

[y}

Es fan servir lligadures d’unié o bé quan la nota travessa la barra de compas o bé quan no es
poden usar puntets per denotar el ritme. També s’han d’usar lligadures quan les notes travessen
subdivisions del compas de major duracio:

\relative {
r8"si" ¢'” 2 r4d |
r8""no" c2” 8 r4

[} si no

) 4 [N N
y S ] r d [V r d
[ fan Y W] / [ / [y
() P S=a < &

Si ens calen lligar moltes notes a través de les linies divisories, ens podria resultar més facil
utilitzar la divisié automatica de les notes, vegeu [Divisié automatica de les notes], pagina 79.
Aquest mecanisme divideix automaticament les notes llargues i les lliga a través de les barres

de compas.

Quan s’aplica una lligadura d’unié a un acord, es connecten tots els caps de les notes les
altures de les quals coincideixen. Si no coincideix cap parell de caps, no es crea cap lligadura.
Els acords es poden lligar parcialment col-locant les lligadures dins de I'acord.

\relative c' {
<c e g>2" 2 |
<c e g>4” <c e g c>
<c" e g” b><ceghb> |

Quan la segona vegada d’una repeticié comenca amb una nota lligada, cal especificar la
lligadura repetida com segueix:

\relative {
\repeat volta 2 { c'' g <c e>2” }
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\alternative {
% Primera alternativa: la nota segiient es lliga normalment
{<ce>2. r4 3%
% Segona alternativa: la nota segiient té una lligadura repetida
{ <c e>2\repeatTie d4 c }

}
}
A |1 112
07 7K N | )
rs k0 r 2| | 7]
—F ~ .=v
¢

Les lligadures L.v. (laissez vibrer, deixar vibrar) indiquen que les notes no es poden apagar al
final. S’usen en la notacié per a piano, arpa i altres instruments de corda i percussio. Es poden
introduir de la manera segiient:

<c' f' g'>1\laissezVibrer

[0
E e te—
[y o

~—

Es possible fer manualment que les lligadures d’unié es corbin cap amunt o cap avall; vegeu
Seccié “Direccid i posicié” in Referéncia de la notacid.

Es pot fer que les lligadures d’expressi6 siguin discontinues, puntejades o un combinacié de
continues i discontinues.

\relative c' {
\tieDotted
c2” 2
\tieDashed
c2” 2
\tieHalfDashed
c2” 2
\tieHalfSolid
c2” 2
\tieSolid
c2” 2

N @]

AP

¢ 8 & & &8 & 4 & 4 <&

~ — S— -7 S———

Es poden especific patrons de discontinuitat personalitzats:

\relative c' {
\tieDashPattern #0.3 #0.75
c2” 2
\tieDashPattern #0.7 #1.5
c2” 2
\tieSolid
c2” 2
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Les definicions de patrons de discontinuitat per a les lligadures d’'unié tenen la mateixa
estructura que les definicions de patrons de discontinuitat per a les lligadures d’expressié. Per
veure més informacié sobre els patrons de discontinuitat complexos, consulteu els fragments de

codi sota [Lligadures d’expressid], pagina 132.

Sobreescriviu les propietats de disposicié whiteout i layer dels objectes que poden causar una

discontinuitat en les lligadures d’unié.

\relative {
\override Tie.layer = #-2

\override Staff.TimeSignature.layer = #-1

\override Staff.KeySignature.layer = #-1
\override Staff.TimeSignature.whiteout =
\override Staff.KeySignature.whiteout =

b'2 b~

\time 3/4

\key a \major

b r4

}

o 4 4

)’ 4 [ LLTT—¢ N

4\ o -~ ~ L [ =) r d

[ £an Y W/ =l = T | [N

A1V | | |

[ | | |
Instruccions predefinides
\tieUp, \tieDown, \tieNeutral, \tieDotted,

\tieHalfDashed, \tieHalfSolid, \tieSolid.

Fragments de codi seleccionats

Using ties with arpeggios

##t

\tieDashed, \tieDashPattern,

Ties are sometimes used to write out arpeggios. In this case, two tied notes need not be
consecutive. This can be achieved by setting the tieWaitForNote property to #t. The same
feature is also useful, for example, to tie a tremolo to a chord, but in principle, it can also be

used for ordinary consecutive notes.

\relative c' {
\set tieWaitForNote = #itt
\grace { c16[ "~ e “ gl "~ } <c, e g>2
\repeat tremolo 8 { ¢32 ~ ¢' ~ } <c ¢,>1
e8 " c " a " f " <e' ca >
\tieUp
c8 7 a
\tieDown
\tieDotted
g8 " c g2
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Engraving ties manually

Ties may be engraved manually by changing the tie-configuration property of the
TieColumn object. The first number indicates the distance from the center of the staff in half
staff-spaces, and the second number indicates the direction (1 = up, -1 = down).

\relative c' {
<c e g>27 <c e g>
\override TieColumn.tie-configuration =
#'((0.0 . 1) (-2.0 . 1) (4.0 . 1))
<c e g>27 <c e g>

}
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Vegeu també

Glossari musical: Seccié “tie” in Glossari musical, Seccié “laissez vibrer” in Glossari musical.

Referencia de la notacié: [Lligadures d’expressid], pagina 132, [Divisié automatica de les
notes|, pagina 79.

Fragments de codi: Seccié “slurs” in Fragments de codi, Seccié “Rhythms” in Fragments de
codi.

Referencia de funcionament interno: Seccié “LaissezVibrerTie” in Referéncia de funciona-
ment intern, Seccié “LaissezVibrerTieColumn” in Referéncia de funcionament intern, Seccid
“TieColumn” in Referéncia de funcionament intern, Seccié “Tie” in Referencia de funcionament
intern.

Advertiments i problemes coneguts
Un canvi de pentagrama quan hi ha una lligadura activa no produira una lligadura inclinada.

Els canvis de clau o d’octava durant una lligadura d’unié no estan ben definits realment. En
aquests casos pot ser preferible una lligadura d’expressio.

1.2.2 Escriptura dels silencis

Fls silencis s’escriuen com a part de la musica dins de les expressions musicals.

Silencis

Els silencis s’introdueixen com a notes amb el nom r. Les duracions majors que la rodona
utilitzen les instruccions predefinides que es mostren aqui:

\new Staff {
% Aquestes dues linies sols son per embellir aquest exemple
\time 16/1
\omit Staff.TimeSignature
% Imprimeix un silenci de maxima, igual a quatre breves
r\maxima
% Imprimeix un silenci de longa, igual a dos breves
r\longa
% Imprimeix un silenci de breve
r\breve
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Els silencis d’un compas, centrats en mig del compas, s’han de fer amb silencis multicompas.
Es poden usar per un sol compas aixi com per a molts compassos, i s’estudien a [Silencis de
compas complet], pagina 61.

Per especificar explicitament la posicié vertical d’un silenci, escriviu una nota seguida de
\rest. Es col-locara un silenci en la posicié en la qual hauria d’apareixer la nota. Aixo possibilita
I’aplicacié manual precisa de format a la musica polifonica, ja que el gravador automatic de
col-lisions de silencis no mou aquests silencis.

\relative { a'4\rest d4\rest }

Fragments de codi seleccionats
Rest styles
Rests may be used in various styles.

\new Staff \relative c {
\omit Score.TimeSignature
\cadenzaOn

\override Staff.Rest.style = #'mensural
r\maxima”\markup \typewriter { mensural }

r\longa r\breve rl r2 r4 r8 ri6 s32 s64 s128 s128
\bar ""

\break

\override Staff.Rest.style = #'neomensural
r\maxima”\markup \typewriter { neomensural }
r\longa r\breve rl r2 r4 r8 ri16 s32 s64 s128 s128
\bar ""

\break

\override Staff.Rest.style = #'classical
r\maxima~\markup \typewriter { classical }
r\longa r\breve rl r2 r4 r8 ri6 r32 r64 r128 s128
\bar nn

\break

\override Staff.Rest.style = #'z

r\maxima~\markup \typewriter { z-style }

r\longa r\breve rl r2 r4 r8 r16 r32 r64 ri128 s128
\bar ""

\break
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\override Staff.Rest.style = #'default
r\maxima~\markup \typewriter { default }
r\longa r\breve rl r2 r4 r8 ri16 r32 r64 ri128 s128

A mensural

) 4 |

£\ 1 | | T 1 r o £

[ £an) 1 1

Sy

()

A neomensural

) 4

y A\ 11 | | | | L] 1 r 1 a

[ fan Y I | | |

Sy

()

A classical o
1’ 4 (V] o e
y A\ | 0 | | | | | - - [ & (V] of of of
[ fan Y H | | | \ 1 of of of o
sV 1 1 o o
() 1
fA Zzstyle o
1’ 4 ] o o
y A\ | 0 | | | | | - - o (V] & of of of
[ fan Y | | | Y JA of of of o
ANV4 1 1 of o
() 1
fA default o
)" 4 N ] ] of
/\ | N | | | | | Ll - rd [V} & of of o
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VUV 1/ 1 of o
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Vegeu també

Glossari musical: Seccié “breve” in Glossari musical, Seccié “longa” in Glossari musical,
Seccié “maxima” in Glossari musical.

Refereéncia de la notacié: [Silencis de compas complet], pagina 61.

Fragments de codi: Seccié6 “Rhythms” in Fragments de codi.

Referencia de funcionament interno: Seccié “Rest” in Referéncia de funcionament intern.

Advertiments i problemes coneguts

No hi ha un limit fonamental respecte de les duracions dels silencis (tant per al més curt com
per al més llarg), pero el nombre de glifs és limitat: hi ha silencis des de la garrapatea (128) fins
la maxima (8 rodones).

Silencis invisibles
Un silenci invisible (també conegut com ‘skip’ o desplagament) es pot introduir com una nota
amb el nom s:

\relative c'' {
c4d c s c |
s2 c |

o)
e & e
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Els silencis de separacié sols estan disponible en el mode de notes i en el mode d’acords.
En altres situacions, per exemple, quan s’introdueix la lletra, s’usa ’ordre \skip per produir
un desplacament d’una certa magnitud temporal. \skip requereix una duracié explicita, pero
s’ignora si les sil-labes de la lletra agafen les seves duracions de les notes d’una melodia associada,
a través de \addlyrics o de \lyricsto.

<<
{
a'2 \skip2 a'2 a'2
}
\new Lyrics {
\lyricmode {
foo2 \skip 1 bla2

}
}
>>
[0 |
)V 4 |
(s C—= z—7
ANV
()
foo bla

Ates que \skip es una ordre, no afecta a les duracions per omissié de les notes segiients, a
diferencia de s.
<<

{
\repeat unfold 8 { a'4 }

}

{
a'd \skip 2 a' |
s2 a'

Un silenci de separacié produeix implicitament contextos Staff i Voice si no hi ha cap, igual
que les notes i els silencis normals:

{slss}
o)
)" 4
£\ y £)
[ fan Y W]
ANV
e

\skip tan sols desplaga un temps musical; no produeix cap sortida, de cap classe.

% Aixd és entrada valida, perd no fa res
{ \skip 1 \skipl \skip 1 }
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Vegeu també

Manual de aprenentatge: Seccié “Visibilitat i color dels objectes” in Manual d’aprenentatge.

Referéncia de la notacio: Seccié “Notes ocultes” in Referéncia de la notacio, Seccié “Visibilitat
)
dels objectes” in Referéncia de la notacid.

Fragments de codi: Seccié “Rhythms” in Fragments de codi.

Referéncia de funcionament intern: Seccié “SkipMusic” in Referéncia de funcionament intern.

Silencis de compas complet

Els silencis d’'un o més compassos complets s’introdueixen com a notes amb el nom R en
majuscula:

% Compassos de silencis contrets a un compas tunic
\compressMMRests {

R1x4

R1x%24

R1x4

b'27"Tutti" b'4 a'4

4 24 4 Tutti |

f—lt

-
N (o]

P>
TTo

La duracié dels silencis de compas complet és identica a la notacid de la duracié que s’usa per
a les notes. La duracié d’un silenci multicompas ha de ser sempre un nombre enter de compassos,
per la qual cosa freqiientment s’han d’utilitzar puntets o fraccions:

\compressMMRests {

\time 2/4
R1 | R2 |
\time 3/4
R2. | R2.%2 |
\time 13/8
R1%13/8 | R1%13/8%12 |
\time 10/8
R4x5x4 |

}
A 2 2
X 2 | | - - | | 3 -
[ £an Y /1
ANAVARES 3 b ]
eJ

8 p 12 4
gy raY
A L | U | |
[ £an) [ | | |
ANV » ]
eJ

Un silenci d’'un compas complet s’imprimeix com un silenci de rodona o de breve, centrat en
el compas, segons el tipus de compas vigent.

\time 4/4
R1 |
\time 6/4
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R1%3/2 |
\time 8/4
R1%2 |

Nap
i
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De forma predeterminada un silenci multicompas s’expandeix en la partitura impresa per
mostrar explicitament tots els compassos de silenci. De forma alternativa, un silenci multicompas
es pot presentar com un sols compas que conté un simbol de silenci multicompas, amb el nombre
de compassos impres sobre el compas:

% Default behavior
\time 3/4 r2. | R2.%2 |
\time 2/4 R2 |
\time 4/4
% Rest measures contracted to single measure
\compressMMRests {
rl | R1*17 | R1%4 |

b
% Rest measures expanded again
\time 3/4
R2.%2 |
4]
)’ 4 [)]
N3V % -
¢
6 p 17 A
)’ A
7\ 1 | | | - L
[ £an) I 1 | |
ANV
[y}

Es poden afegir elements de marcatge als silencis multicompas. Es proporciona 1’ordre pre-
definida \fermataMarkup per afegir calderons.
\compressMMRests {
\time 3/4
R2.%10"\markup { \italic "ad 1ib." }
R2.\fermataMarkup

}
ad lib.
f 10 "N
T H— -
AV
e

Nota: Els elements de marcatge que s’afegeixen a un silenci multicompas
son objectes del tipus MultiMeasureRestText, no TextScript. Les so-
breescriptures de propietats han d’anar dirigides cap a l’objecte correcte,
o s’ignoraran. Vegeu ’exemple segiient:

% Aixd no funciona, atés que s'especifica el nom incorrecte d'objecte
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\override TextScript.padding = #5

R1~"wrong"

% Aquest és el nom d'objecte correcte que s'ha d'especificar
\override MultiMeasureRestText.padding = #5

R1""right"
right
A wrong
,‘\’ r £) L - |
[ (an Y W]
ANV4
(Y

Quan un silenci multicompas segueix immediatament a l’establiment d’un compas parcial
amb \partial, és possible que no es mostrin els advertiments corresponents de comprovacié de
compas.

Instruccions predefinides

\textLengthOn, \textLengthOff, \fermataMarkup, \compressMMRests.

Fragments de codi seleccionats
Changing form of multi-measure rests

If there are ten or fewer measures of rests, a series of longa and breve rests (called in German
“Kirchenpausen” - church rests) is printed within the staff; otherwise a simple line is shown.
This default number of ten may be changed by overriding the expand-1imit property.

\relative c'' {
\compressMMRests {
R1*2 | R1%5 | R1%9
\override MultiMeasureRest.expand-limit = #3
R1*2 | R1*5 | R1%9
b
3

p—
N |®]
-
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Positioning multi-measure rests

Unlike ordinary rests, there is no predefined command to change the staff position of a multi-
measure rest symbol of either form by attaching it to a note. However, in polyphonic music
multi-measure rests in odd-numbered and even-numbered voices are vertically separated. The
positioning of multi-measure rests can be controlled as follows:

\relative c'' {
% Multi-measure rests by default are set under the fourth line
R1
% They can be moved using an override
\override MultiMeasureRest.staff-position = #-2
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R1

\override MultiMeasureRest.staff-position = #0
R1

\override MultiMeasureRest.staff-position = #2
R1

\override MultiMeasureRest.staff-position = #3
R1

\override MultiMeasureRest.staff-position = #6
R1

\revert MultiMeasureRest.staff-position

\break

% In two Voices, odd-numbered voices are under the top line
<< {R1 }\\{ a1 } >»

% Even-numbered voices are under the bottom line

<< {at }\\ {Rt1 } >

% Multi-measure rests in both voices remain separate

<< { Rl }\\ {R1l} >

% Separating multi-measure rests in more than two voices
% requires an override
<< { Rl }\\ {R1}\\
\once \override MultiMeasureRest.staff-position = #0
{R1}
>>

% Using compressed bars in multiple voices requires another override
% in all voices to avoid multiple instances being printed

\compressMMRests
<<
\revert MultiMeasureRest.direction
{ R1%3 }
A\
\revert MultiMeasureRest.direction
{ R1*3 }
>>
}
n -
)" 4 - - -—
& —=
eJ
7 A 3
'(ﬂ O (@) -
bv L_J L] L_J

Multi-measure rest markup

Markups attached to a multi-measure rest will be centered above or below it. Long markups
attached to multi-measure rests do not cause the measure to expand. To expand a multi-measure
rest to fit the markup, use an empty chord with an attached markup before the multi-measure
rest.
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Text attached to a spacer rest in this way is left-aligned to the position where the note would
be placed in the measure, but if the measure length is determined by the length of the text, the
text will appear to be centered.

\relative c' {
\compressMMRests {

\textLengthOn

<>~\markup { [MAJOR GENERAL] }

R1x19

<>_\markup { \italic { Cue: ... it is yours } }

<>"\markup { A }
R1*30"\markup { [MABEL] }
\textLengthOff

c4"\markup { CHORUS } d f c

[MAJOR GENERAL] [MABEL]
19 A 30 CHORUS

P I T I |
p] I 1 I 1

P>

— @ [
Cue: ... it is yours ® b

Vegeu també
Glossari musical: Seccié “multi-measure rest” in Glossari musical.

Referencia de la notacié: Seccié 1.2 [Duracions|, pagina 44, Seccié “Text” in Referéncia de la
notacié, Seccié “Donar format al text” in Referéncia de la notacié, Seccié “Scripts de text” in
Referéncia de la notacio.

Fragments de codi: Seccié6 “Rhythms” in Fragments de codi.

Referencia de funcionament intern: Seccié “MultiMeasureRest” in Referéncia de funciona-
ment intern, Seccié6 “MultiMeasureRestNumber” in Referencia de funcionament intern, Seccid
“MultiMeasureRestText” in Referéncia de funcionament intern.

Advertiments i problemes coneguts

En les digitacions a sobre silencis multicompas (per exemple, R1*¥10-4), la xifra de la digitacié
pot xocar amb el nimero del compas.

No hi ha cap manera de condensar automaticament molts silencis en un sols silenci multi-
compas.

Els silencis multicompas no estan involucrats en les col-lisiones de silencis.
1.2.3 Impressié de les duracions

Indicacié de compas
La indicacié de compas s’estableix como segueix:

\time 2/4 c''2
\time 3/4 c''2.

P>
oS
\
TN
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Se estudien els canvis d’indicacié de compas al mig d’un compas a [Anacrusis|, pagina 73.

La indicacié de compas s’imprimeix al comencament d’una peca i sempre que hi hagi un canvi
de compas. Si es produeix un canvi al final d’una linia, s’imprimeix una indicacié d’advertiment
a aquest lloc. Es pot modificar aquest comportament predeterminat, vegeu Seccié “Visibilitat
dels objectes” in Referéncia de la notacio

\relative c'' {

\time 2/4

c2 c

\break

cc

\break

\time 4/4
cccc

AP
RS

2 Set
TR
T8

@

e (7 (7 7 7
VA

AP

El simbol de compas que s’usa 2/2 i 4/4 es pot canviar a un estil numeric:
\relative c'' {
% Estil predeterminat
\time 4/4 ci
\time 2/2 ci
% Canvia a estil numéric
\numericTimeSignature
\time 4/4 c1
\time 2/2 ci
% Torna al estil predeterminat
\defaultTimeSignature
\time 4/4 c1
\time 2/2 c1

)’ 4 . ) .
7\ (o O (D) O O A O r @) O (D) O
[ fan YA W A D] \ W U
UV i > A T
[J)

Les indicacions de compas de la musica mensural s’estudien a [Mensural time signatures],
pagina 436.

A més d’ajustar la indicacié de compas que s’imprimeix, 'ordre \time estableix els valors de
les propietats basades en el tipus de compas baseMoment, beatStructure i beamExceptions
Els valors predefinits d’aquestes propietats estan a scm/time-signature-settings.scm.
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El valor predeterminat de beatStructure pot sobreescriure’s dins de la propia ordre \time
escrivint-lo com a primer argument opcional:

\score {
\new Staff {
\relative {
\time 2,2,3 7/8
\repeat unfold 7 { c¢'8 } |
\time 3,2,2 7/8
\repeat unfold 7 { c8 } |

(-
(-]

o~

S — ——
000

o Ses
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s ——
000

De forma alternativa, els valors predeterminats de totes aquestes variables basades en la
indicacié de compas, incloses baseMoment i beamExceptions, es poden establir totes a I'hora.
Els valors es poden fixar independentment per a diversos tipus de compas diferents. Els nous
valors tenen efecte quan s’executa una ordre \time posterior amb el mateix valor del tipus de
compas:

\score {
\new Staff {
\relative c' {
\overrideTimeSignatureSettings

4/4 % timeSignatureFraction
1/4 % baseMomentFraction
3,1 % beatStructure
#' 0 % beamExceptions
\time 4/4
\repeat unfold 8 { c8 } |
}
}
}
4]
)4
)
ANV . | | | | | | | |
¢ P

\overrideTimeSignatureSettings pren quatre arguments:

1. timeSignatureFraction, una fraccié que descriu el tipus de compas al que s’apliquen
aquests valors.

2. baseMomentFraction, una fraccié que conté el numerador i denominador de la unitat de
mesura basica d’aquest tipus de compas.

3. beatStructure, una llista d’Scheme que indica 'estructura de les pulsacions del compas,
en unitats del moment base.

4. beamExceptions, una llista-A que conté qualssevol regles de barrat per al tipus de compas
que vagin més enlla d’acabar de cada pulsacid, com es descriu a [Establir el comportament
de les barres automatiques|, pagina 86.
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Els valors modificats de les propietats predeterminades del tipus de compas es poden restaurar
als valors originals:
\score{
\relative {
\repeat unfold 8 { c¢'8 } |
\overrideTimeSignatureSettings

4/4 % timeSignatureFraction
1/4 % baseMomentFraction
3,1 % beatStructure
# 0 % beamExceptions

\time 4/4

\repeat unfold 8 { c8 } |
\revertTimeSignatureSettings 4/4
\time 4/4

\repeat unfold 8 { c8 } |

(-

r £} r £) r £
\

e e s i e e i B B A
400000 ee 400000 ee

P>

[ 1 1 1 [ 1 1 ]
s sssed
Es poden establir diferents valors de les propietats predeterminades del tipus de compas per

als diferents pentagrames movent el Timing_translator i el Default_bar_line_engraver del
context Score al context Staff.
\score {
\new StaffGroup <<
\new Staff {
\overrideTimeSignatureSettings

4/4 % timeSignatureFraction
1/4 % baseMomentFraction
3,1 % beatStructure
#'0 % beamExceptions

\time 4/4

\repeat unfold 8 {c''8}

b
\new Staff {
\overrideTimeSignatureSettings

4/4 % timeSignatureFraction
1/4 % baseMomentFraction
1,3 % beatStructure
#'0) % beamExceptions
\time 4/4
\repeat unfold 8 {c''8}
}
>>
\layout {
\context {
\Score

\remove "Timing_translator"
\remove "Default_bar_line_engraver"

}
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\context {
\Staff
\consists "Timing_translator"
\consists "Default_bar_line_engraver"
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Un altre metode per a canviar aquestes variables relacionades amb el tipus de compas, que
impedeix la reimpressié de la indicacié de compas en el moment del canvi, es mostra a [Establir
el comportament de les barres automatiques|, pagina 86.

Instruccions predefinides

\numericTimeSignature, \defaultTimeSignature.

Fragments de codi seleccionats
Time signature printing only the numerator as a number (instead of the fraction)

Sometimes, a time signature should not print the whole fraction (e.g. 7/4), but
only the numerator (7 in this case). This can be easily done by using \override
Staff.TimeSignature.style = #'single-digit to change the style permanently. By using
\revert Staff.TimeSignature.style, this setting can be reversed. To apply the single-digit
style to only one time signature, use the \override command and prefix it with a \once.

\relative c'' {
\time 3/4
cd cc
% Change the style permanently
\override Staff.TimeSignature.style = #'single-digit
\time 2/4
cd c
\time 3/4
cd cc
% Revert to default style:
\revert Staff.TimeSignature.style
\time 2/4
cd c
% single-digit style only for the next time signature
\once \override Staff.TimeSignature.style = #'single-digit
\time 5/4
cd cccc
\time 2/4
cd c
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Vegeu també

Glossari musical: Seccié “time signature” in Glossari musical

Referencia de la notacié: Seccié “Indicacions de compas de la musica mensural” in Referéncia
de la notacié, [Establir el comportament de les barres automatiques|, pagina 86, [Gesti6é del
temps|, pagina 119.

Fitxers instal-lats scm/time-signature-settings.scm.
Fragments de codi: Seccié6 “Rhythms” in Fragments de codi.

Referencia de funcionament intern: Seccié “TimeSignature” in Referéncia de funcionament
intern, Seccié “Timing_translator” in Referéncia de funcionament intern.

Indicacions metronomiques

Es molt senzill escriure una indicacié metronomica basica:

\relative {
\tempo 4 = 120

c'2d
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}
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També es poden imprim